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“The function of art is to do more than tell it like

it is - it’s to imagine what is possible”!

bell hooks

[1] “La funcion del arte es hacer algo mas que decir las cosas como son:
es la de imaginar lo que es posible.” (hooks, 1994: 281)
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Prologo

En los ultimos cinco afos, la critica queer postsocialista y postcolonial
en la antigua Europa del Este y en particular en los Balcanes, ha girado
principalmente en torno a interrogar la asimilacion del activismo LGTBIQ+
postsocialista en la ideologia hegemonica de los derechos humanos,
promovida por una politica “humanitaria” euro-americana mas extensa.
En “De-Centering Western Sexualities: Central and Eastern European
Perspectives” (Des-centralizar las sexualidades occidentales: perspectivas
de Europa Central y del Este), un texto clave en este debate, Mizielifiska y
Kulpa (2011) desafian el discurso hegemoénico occidental sobre los derechos
sexuales en Europa Central y del Este, al exponer su hegemonia geopolitica-
temporal. De manera similar, ampliando el trabajo de Jasbir Puar sobre el
homonacionalismo, o la inscripcion del discurso de los derechos LGTBIQ+
en la politica hegemodnica del imperio neoliberal estadounidense y
europeo, Colpani y Habed (2014: 74-75) han detallado cémo “imaginarios
y practicas homonacionalistas participan en la construccién de la propia
Europa.” En la misma linea, al tiempo que reconocen el potencial historico
de la teoria queer para deconstruir los discursos hegemoénicos mas alla del
género y la sexualidad, Mesquita, Wiedlack y Lasthofer (2012: 18) siguen
siendo escépticos “si ‘queer’ como concepto tedrico y la practica politica
(todavia) tiene el potencial de desafiar las estructuras normativas y los
discursos” Llamando a una “descentralizacion de la teoria queer” de las
conceptualizaciones teleoldgicas y ontolégicas angloamericanas de género
y sexualidad, este nuevo corpus de trabajo considera el activismo LGTBIQ+
en espacios post-socialistas siendo una reproduccion de la geopolitica del
tiempo colonial y capitalista, que ubica a Europa y los Estados Unidos
directamente en el futuro, y la Europa del Este (post)socialista en el pasado,
reforzando asi el excepcionalismo espacial y temporal euro-americano
como la vanguardia de la modernidad y el progreso.

Aunque impresionantes, estos esfuerzos han tendido a pasar por alto
como los procesos hegemoénicos no solo crean divisiones en género y
sexualidad, sino que también institucionalizan las diferencias racializadoras
entre Ixs queer de los Balcanes/Este o de Europa/Oriente Medio, Ixs
queer socialista/postsocialista/postcolonial, produciendo los cuerpos
racializados y “terroristas contra los sujetos propiamente queer” (Puar,
2007: xiii). Ademas, a pesar de los llamamientos para descentralizar la
teoria queer en el espacio postsocialista, este corpus de trabajo ha ignorado
con frecuencia las jerarquias racializadas durante el socialismo, al anclar
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el aumento contemporaneo del racismo como un simple resultado de la
EUropeanizacion postsocialista (Dzenovska, 2013; Borocz y Sarkar, 2017).

Mientras que la acentuacion postsocialista del racismo es, en cierto grado,
un resultado de las transformaciones neoliberales, pocxs han comentado
como el giro neoliberal post-Guerra Fria ha producido en Europa del
Este dos modos distintos de pensar sobre el socialismo/postsocialismo:
uno dominado por relatos de horrores socialistas sin paliativos, y el otro,
por romanticismo de la nostalgia socialista. Esta consideracion binaria
ha borrado los problemas y las posibilidades del socialismo a través de
las experiencias vividas de las comunidades racializadas, asi como de los
complejos movimientos politicos y subjetividades que emergieron del
socialismo y sus prolongadas realidades racializadas. Desde las historias
de las solidaridades no alineadas entre el “segundo” y el “tercer” mundo
hasta los fracasos y futuridades decoloniales negras, indigenas, islamicas,
gitanas, sexo-género disidentes, las experiencias socialistas/postsocialistas
de Ixs “otros” raciales y religiosos permanecen silenciadas, tanto en la
investigacion convencional, como en la decolonial.

En conversaciéon con, pero apartandose sustancialmente de estos
debates, “Arte-Politica-Resistencia” de Kancler, marca una importante
intervencion, precisamente porque no busca rescatar ni desacreditar el
pasado socialista; por el contrario, es un intento de cuestionar el racismo y
la colonialidad en contexto europeo y (post)socialista como una forma de
abrir el espacio a discusiones mas complejas sobre raza, etnia, clase, género,
sexualidad, religion y eurocentrismo durante el socialismo y en el presente
postsocialista.

Las principales preocupaciones de Kancler estan dirigidas por el deseo
de encontrar tacticas de resistencia y formas de imaginar cambios sociales
radicales y decoloniales, abordando la producciéon del conocimiento y de
lo visual en el contexto de la reconfiguracion y la multiplicacion de las
fronteras europeas tras la caida del Muro de Berlin en 1989. Al cuestionar
las ideologias de la amnesia y el silenciamiento de procesos de racializaciéon
en el contexto (post)socialista y (post)yugoslavo, el libro de Kancler nos
invita a considerar tanto los vestigios capitalistas como coloniales que
han formado/forman la geo- y corpo-politica presocialista, socialista y
postsocialista. Mds importante aun, las intervenciones artisticas y activistas
discutidas a lo largo del libro, proporcionan una poderosa interrupcion
de la fragil, aunque violenta, blanquitud del mito post-socialista de la
pertenencia europea.

La introduccién de la critica decolonial, la teoria critica de la raza,
las teorias feministas y queer en la antigua Europa del Este requiere
una aclaracion, particularmente porque en la mayoria de los informes
académicos estandar, Europa postsocialista es percibida como blanca/
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europea, pero también porque como en la Europa Occidental, el racismo
y la colonialidad estan ocluidos a través de categorias de “clase” y “etnia”
(El-Tayeb, 2011 y 2016). Percibidas como desprovistas de raza y racismo, y
distanciadas de las luchas anticoloniales del Sur global, las zonas fronterizas
de los Balcanes rara vez, o nunca, han entrado en la esfera de una critica
decolonial radical. Esto es desconcertante dado que los proyectos coloniales
superpuestos del siglo XX han llegado a definir a los Balcanes y sus sujetos
como enclavados constantemente en una posicion liminal.

En esta relacion, el libro estd dedicado a un cambio en la “geografia de
la razén” como praxis decolonial. Abre nuevas formas de pensar sobre los
limites y callejones sin salida de la emancipacién socialista en medio de la
hegemonia neoliberal, que tiene como resultado la reconfiguracion de sus
légicas coloniales. Cuando es necesario descolonizar la solidaridad en los
espacios (post)socialistas, mientras se disputan las estrategias neoliberales
que fragmentan las periferias a lo largo de las jerarquias de civilizacion y
raciales, la opcién decolonial no es tanto una opcidn, sino una necesidad.

“Arte-Politica-Resistencia” es una invitacién a una exploracion mas
profunda de itinerarios politicos, ideas, movimientos, revolucionarios,
activistas, artistas e intelectuales quienes atraviesan y transgreden las
periodizaciones colonial/postcolonial y socialista/postsocialista. Al
rastrear la despolitizacion neoliberal del arte a través de tres procesos
entrelazados: la economizacion de la cultura, la culturalizacion de la politica
y la institucionalizacién de la critica, Kancler busca apuntar mas alld de la
nostalgia socialista, hacia una relectura decolonial de los pasados presentes
del socialismo. Elx autorx complica las maneras de entender cémo raza,
racializacién y colonialidad no solo formaron parte de la reconstrucciéon
de los Balcanes como “Europa del Este” durante la Guerra Fria y EUrope
postsocialista, sino que fueron componentes centrales en la articulacion de
los limites espaciales y temporales de Europa.

La intencién del libro de pensar en nuevas direcciones, contra-
hegemonicas y decoloniales, que exponen como se constituyen las
jerarquias raciales y de clase a través de las categorias coloniales y de la
Guerra Fria conlleva el riesgo de reproducirlas; un riesgo que Kancler
toma en serio al reflexionar sobre como desmantelar éstas categorias,
cémo responder a las acusaciones implicadas en ellas, cdmo no tener
que demostrar que ti también puedes ser una persona queer inteligente,
irénica o sarcastica, que td también tienes todas esas referencias queer
euro-americanas (sub)culturales, y que a ti también deberian tomarte en
serio. La pregunta que se plantea en esta relacion es: ; Cémo entendemos la
colonialidad del género y la imposicion global del conocimiento occidental
eurocéntrico feminista, queer y trans* en los espacios postsocialistas?
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Teorizando las conexiones entre las estructuras epistémicas coloniales y
la proliferaciéon contemporanea de las conceptualizaciones capitalistas de
género, sexualidad y subjetividad hacia la multiplicacién de las fronteras
de la UE, expone nuevas posibilidades, direcciones e interrupciones
decoloniales de las divisiones y diferenciaciones eurocéntricas. En este
sentido, para Kancler, el presente postsocialista no es fijo ni definitivo,
sino una mera interferencia temporal en una lucha emancipatoria radical
continua, la que siguen ocupando las comunidades minoritarizadas,
racializadas, queer, trans*, y cuyos puntos de orientacion y solidaridad no
son informados por Bruselas, sino por una genealogia decolonial de luchas.

Las rupturas temporales de lo pre-socialista/socialista/post-socialista
sirven para construir una imagen romantica, dalténica y no colonial del
progreso socialista en medio de tiempos reaccionarios y raciales. Sin
embargo, recuperar el socialismo nostalgica y acriticamente no solo implica
el riesgo de una continuidad del borrado y reproduccion de la colonialidad,
sino que también permite el secuestro nacionalista de las narrativas del
colonialismo.

Los esfuerzos por fusionar los Estudios Postsocialistas y Postcoloniales
en las ultimas tres décadas han tenido un efecto igualmente neutralizador
del borrado de las comunidades marginadas a largo plazo. En gran parte,
los debates dentro del campo han sido modelados por los enfoques neo-
institucionalistas de Ixs antropdlogxs euro-americanxs que buscaban
problematizar el binarismo del socialismo frente al capitalismo, pero
se quedaron cortos en atender a la racializacion de las desigualdades en
ambos contextos (para mas informacion ver el debate entre Thelen, 2011, y
Cullen y Verdery, 2011).

Al caer entre las grietas de los “posts”, post-socialista y post-colonial,
;qué significa, podemos preguntar, que mientras Ixs gitanxs y Ixs
musulmanxs fueron racializadxs en Europa del Este - su racializacion se
subsume y se nivela bajo una critica mas amplia de la orientalizacion de
Ixs ex sujetos socialistas? ;Qué logra este borrado a través de la nivelacion?
Mas importante atn, ;quién habla en nombre del sujeto postsocialista?
;Quién es tomado en serio y quién es despedido como sospechoso por
transgredir el compromiso del campo en torno a los marcos conceptuales, el
vocabulario y la materia a estudiar? ;Cémo se inhabilita a las comunidades
racializadas postsocialistas para que articulen su propia agencia politica y
su subjetividad frente a la academia que ha convertido la nostalgia socialista
en daltonica y sin clases?

En su trabajo pionero, Neda Atanasoski argumenta como desde la década
de 1990, “una tarea crucial del multiculturalismo nacionalista y liberal
estadounidense era distinguir los modos normativos de habitar y representar
la diversidad de aquellxs consideradxs aberrantes, lo que podria conducir al
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‘tribalismo’ y separatismo del tipo testificado en la ex Yugoslavia, Chechenia
y Ruanda”(2013: 34). Mientras proyectaban a los paises de los Balcanes de
la post-Guerra Fria como sociedades premodernas, estancadas en el odio
étnico y religioso, y enraizadas en los fracasos del experimento socialista,
el multiculturalismo surgié como un emblema de la unidad nacional y la
democracia liberal, y como un signo del fin de la historia racial y racista en
Occidente. Junto a esta interpretacion de la integracion, “el nacionalismo
étno-religioso y el conflicto en la Europa del Este postsocialista retrataron a
la region como un reflejo anacrénico de una era de los derechos pre-civiles
del pasado racista de Estados Unidos” (Atanasoski, 2013: 36). Este mito del
progreso racial de Estados Unidos, argumenta Atanasoski, “que desde la
década de 1950 habia sido narrado como un avance doméstico racial, fue
resignificado después de la desaparicion del socialismo de Estado como
un modelo evolutivo para las naciones del antiguo Bloque del Este (ibid.).
Tales narrativas no solo refuerzan el mito del progreso postsocialista neo-
liberal en Europa del Este, sino que, y lo que es mds importante, ignoran
por completo la violencia estructural, la criminalizacién, la pobreza, el
encarcelamiento, y la muerte administrada regularmente sobre Ixs cuerpos
negrxs y marronxs, queer y trans* en los Estados Unidos.

Si la “violencia humanitaria” como la llama Atanasoski, en la década de
1990 se baso en la “salvacion de las mujeres, hoy los esfuerzos de la UE
han agregado las comunidades queer y trans* en la agenda de sus objetivos
salvacionistas.

A medida que las personas queer y trans* postsocialistas llegan a servir
como los nuevos sujetos de “diversidad” y “multiculturalismo” en la UE a
expensas de una mayor marginacion y racializacion de las personas de color,
el trabajo de Kancler es un recordatorio urgente y necesario para Ixs queer
postsocialistas que reflexionen sobre sus alianzas y alternativas al proyecto
de liberacion LGTBIQ+ euro-americano. ;En qué momento se desplegaron
las solidaridades socialistas hacia la consolidacién de las fronteras en los
Balcanes? ;Como pueden las intervenciones queer y trans* trastornar su
negacion de una historia de solidaridad, que no se limita al periodo no
alineado, sino que se extiende mas atras a las historias pre-socialistas de
resistencia y del devenir compartido?

El potencial emancipador en el recuento de las solidaridades decoloniales
feministas en el momento neoliberal postsocialista, como sugiere Kancler,
no solo puede servir como referencia para las luchas en curso por la
liberacidn, sino que también nos permite pensar la corpo-politica, aquella
que no es producto de la imposicion y la proliferaciéon de conocimientos
académicos euro-americanos vinculados a las categorizaciones de género
colonial/capitalista, ni busca su afirmacioén. Escribiendo en contra del
levantamiento acritico del pasado socialista en el presente postsocialista y



18 Prélogo

rastreando la recalibracion de la raza en el contexto de la antigua Europa
del Este y post-Yugoslavia, el libro intenta encender debates sobre los
futuros decoloniales liberados de ambos; las implicaciones coloniales y las
representaciones nostalgicas del pasado socialista.

Piro Rexhepi, mayo 2018
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Introduccion

En un momento en el que la tendencia dominante es la amnesia, la
evacuacion de las historias, de la historia de nuestras luchas politicas, la
despolitizacion, la precarizacion de nuestras vidas, la crisis permanente,
las guerras, el extractivismo y la desposesion, la imposicion de nuevas
fronteras, la racializacién como légica central del sistema del capitalismo
global, la fragmentacion, atomizacién y abstraccién, que operan también
mediante las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion, es
necesario oponer al “imposible” las potencialidades. Asi surge la idea de
escribir este libro, en el contexto que coincide con el nuevo inicio de la
“crisis economica” en 2008, y se extiende a lo largo de siguientes cinco afos,
en los que el trabajo de investigacién me lleva por diversas y complejas
constelaciones de significados, para abordar una serie de cuestiones en
torno a las relaciones que se podrian establecer entre arte, politica, nuevos
medios y resistencia, en esta tltima fase del capitalismo, capitalismo global,
y sus potencialidades criticas y transformadoras.

Como no del todo blanco', ni del todo trans*?, de la antigua Europa del
Este (la antigua Yugoslavia, Eslovenia), entiendo mi lugar de enunciacién,
o mi posicién, como fronteriza, habitando un espacio liminal, lo que
necesariamente implica enfoques no disciplinarios en la busqueda de
entender los procesos multiples, heterogéneos, y entrelazados dentro
de una sola realidad histérica. Desde aqui, el proceso de alfabetizacion
y desalfabetizacion simultaneo implica abrir espacios de pensamiento
mads alld de convenciones académicas, articular la doble critica tanto del
Occidente como de la antigua Europa del Este desde una doble conciencia’®

[1] Para citar aqui Marina Grzini¢: “En relacion a la “antigua” Europa del Oeste, su hegemonia
(supremacia) y la construccién del “otro” deficiente, alguien procedente de la antigua Europa del Este
es siempre parte de un proceso de discriminacion; porque siempre se aplica asi llamado principio de
la “deficiencia” de una determinada region geogréfica llamada la antigua Europa del Este, cuando es
vista como tal por su contraparte occidental.(...) Pero cuando el color de la piel es la frontera, entonces
dentro de los procesos de discriminacion tenemos que recontextualizarnos, por asi decirlo, en cada
momento, tanto en el contexto publico como en el privado, porque no es lo mismo - podemos
estar escondiendonos en el sistema de mimicria” (VV.AA - Editorial Group for Writing Insurgent
Genealogies, 2013: 117)

[2] El término “trans*” con el asterisco se usa recientemente como un concepto paraguas para
incluir muchas expresiones e identidades de género diferentes, como trans, transexual, transgénero,
queer, sexo-genero disidente, etc. El asterisco enfatiza la heterogeneidad de los cuerpos, identidades
y experiencias, que va mas alld de las normas sociales binarias impuestas. Trans* es un concepto
introducido por sus protagonistas a partir del rechazo de los términos procedentes del discurso médico
patoldgico. El astrisco también sefiala que mientras nuestra lucha es comun reconocemos que no hay
una sola interpretacion de lo que significa ser trans, transexual o transgénero. Ambos términos, queer
y trans* tienen que ser repensados desde la posicion decolonial.

[3] Como escribe Walter Mignolo, “A principios del siglo XX, el soci6logo e intelectual negro, W.E.B.
Du Bois, introdujo el concepto de “doble conciencia” que captura el dilema de subjetividades formadas
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y la necesidad de asercion de los derechos (también epistémicos) de Ixs
condenadxs®. Al relacionar la teoria y la practica, el sentir y el pensar, sus
modulaciones, interferencias y rupturas van cambiando continuamente el
sistema de la red, su puntos, coordenadas, canales e hilos preestablecidos,
moviéndose en direcciones de una emancipacion imposible-posible.

Primera parte

Para exponer algunas de las légicas principales con las que opera histérica
y actualmente el sistema colonial capitalista, la primera parte del libro
inicia con el analisis contextual de una serie de acontecimientos que han
condicionado el reciente cambio econémico, politico, social y cultural de
nuestras sociedades: la caida del Muro de Berlin, en 1989, que marca el fin
de la Guerra Fria y como apunta Kwame Nimako (2010) abre paso a nuevos
procesos de colonizacion, la conferencia de Bandung 1955, que plantea la
descolonizaciéon como movimiento politico radicalmente transformador;
el atentado del 11 de Septiembre de 2001, el acontecimiento que anuncia la
entrada en la época global, en la que el capitalismo y la realidad coinciden
(Lopez Petit, 2009), y la “crisis econémica” que se inicia simbdlicamente en
2008, con la caida de Lehman Brothers en EE.UU., y hace entrar el propio
concepto de crisis en crisis.

Al repensar los afos tras la caida del Muro de Berlin en los que la politica
ha adoptado las formas mas extremas de dominacién de la subjetividad
mediante técnicas biomoleculares y semidticas, las medidas de austeridad
y de exclusion, la guerra y la muerte, decidi introducir una opcioén
conceptual tactica. Me refiero a la opcidon decolonial que nos permite

en la diferencia colonial, experiencias de quien vivi6 y vive la modernidad desde la colonialidad.
Extrafia sensacion en esta América, dice Du Bois (1904), para quien no tiene una verdadera auto-
conciencia sino que esa conciencia tiene que formarse y definirse con relacién al “otro mundo”. Esto
es, la conciencia vivida desde la diferencia colonial es doble porque es subalterna” MIGNOLO, Walter,
2000, “La colonialidad a lo largo y a lo ancho: el hemisferio occidental en el horizonte colonial de la
modernidad’, [http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/ lander/mignolo.rtf.]

Pero la subalternidad colonial genera la diversidad de conciencias dobles historica y actualmente,
por lo cual, hablando de antigua Europa del Este en relacion a la “antigua” Europa del Oeste
considero adecuado introducir este término. Lo que esta prefijado con “Este”, significa especifico,
sobredeterminado, definido como local, como opuesto a lo que es promovido mediante esta operacién
al estatus general, candnico, sobredeterminante, aunque también es de hecho solo “occidental”.
Entonces cuando el Oeste también se dice antiguo no significa la superacion de esta relacion del
poder construida historicamente, sino que mediante este gesto deforma lo que estd suprimiendo; la
materialidad de nuestra historia, conocimiento y memoria. De hecho, de esta manera el Occidente se
acaba de realizar. Al mismo tiempo la posicién de doble conciencia tendria que implicar pensarnos
como “elementos” del capitalismo y su sistema de brutal explotacion.

[4] Con Ixs condenadxs me refiero al libro de Frantz Fanon titulado “The Wretched of the Earth” (Los
condenados de la tierra) (1961) que habla del mundo dividido entre zonas del ser y zonas del no ser, de
la division entre los afortunados y los condenados de la tierra, el concepto que hoy presenta un nuevo
potencial para pensar el sujeto politico en términos de resistencia interseccional y transversal.
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relacionar el capitalismo con el colonialismo a través de lo que Anibal
Quijano en los aftos 1990 definié como la colonialidad. La colonialidad es
una matriz del poder que describe cuatro dominios interrelacionados: el
control de la economia (apropiacion del espacio, explotacion del trabajo,
control de recursos naturales), control de la autoridad (instituciones y
ejército), control de género y sexualidad (familia, educacién) y control de
subjetividad y conocimiento (epistemologia, educacién y formacioén de
subjetividad) (Mignolo, 2008). Si la critica del capitalismo desde el punto
de vista eurocéntrico privilegia las relaciones econdmicas sobre otras,
sin negar la acumulacién incesante de capital a escala global, Quijano
conceptualizo la interseccionalidad de las jerarquias globales multiples y
heterogéneas con las formas de dominacion y explotacion: raciales, sexuales,
politicas, economicas, espirituales y lingiiisticas. Enfatizando sus relaciones
estructurales, constitutivas y no derivadas, al afirmar la interseccionalidad,
de hecho se trata de métodos analiticos introducidos anteriormente por las
feministas negras (Combahee River Collective, Kimberlé Crenshaw, Audre
Lorde y Patricia Hill Collins entre otras) y desarrollados por y junto con las
feministas de color (Chela Sandoval, Chandra Mohanty, Gloria Anzaldua,
Cherrie Moraga...) para sefalar sus exclusiones histdricas, tedricas y
practicas.

En estarelacion es importante destacar la conferencia de Bandung(1955).
Porunlado, porqueenelcontextodela GuerraFria plante6ladescolonizacion
como accioén politica radicalmente transformadora, lo que permiti6 en los
afnos 1990 introducir el concepto de la decolonialidad como una nueva
opcion, y por otro, porque desde la situacion “postcolonial” actual, indica
que la colonizacién no se agota en el colonialismo, sino que se extiende
hasta nuestro presente como un proceso denominado colonialidad. Desde
el punto de vista de la resistencia, este acontecimiento abrié el camino para
desprendernos geo-politicamente y corpo-politicamente del capitalismo.
En lugar de una narrativa moderna centrada en el Occidente e impuesta
como un disefio global al resto del mundo, subrayo la importancia del
concepto “transmodernidad”, que atravesado por la herida colonial y la
herida imperial apunta a una multiplicidad de respuestas decoloniales de
diferentes grupos subalternos en el sistema-mundo. La transmodernidad
inscribe la pluriversalidad como proyecto universal y abre la posibilidad de
pensar como éste podria articularse politicamente en la practica.

Esta perspectiva es importante porque revela la globalizacién, no como
la conocemos en su ultima versidn, la globalizacién neoliberal, sino como
un proceso mucho mas antiguo que surgié en el siglo XV con la invasion
y conquista de América, los circuitos comerciales del Atlantico y los
procesos de formacion de nuevos sujetos: los sujetos modernos y moderno/
coloniales. Desde este lugar podemos entender, como el Occidente
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determina una sola norma de humanidad, y en relacién a ella legitima un
solo conocimiento del sistema econdmico y social, modelos espaciales y
temporales, valores y normas culturales. La colonialidad, que actia como
un proceso activo, reconfirma las diferencias entre las sociedades, los
sujetos y los conocimientos, al mismo tiempo que destruye vidas para
salvar la modernidad y el capitalismo (Tlostanova, 2013).

Si el postsocialismo en este marco de analisis no es en absoluto
postcolonial, esto significa que tenemos que modificar las bases de
nuestro trabajo y sus paradigmas, conceptualizando la imbricaciéon
de la modernidad, el colonialismo y el capitalismo para entender la
antigua Europa del Este en condicién de colonialidad con el Occidente.
Como sostiene Neda Atanasoski (2013: 26), “lo crucial aqui es que si el
postsocialismo estd relegado a periodizar un momento particular de
transicion regional que afirma a la vez la muerte del socialismo ylo consigna
a una formacién ideoldgica inferior a la modernidad y universalidad
occidental, particulariza lo que es en realidad una condicién global, en
la que Occidente situa las reivindicaciones universales de los derechos
humanos, la libertad y la democracia, que al mismo tiempo sustentan su
violencia global” Esto implica también tener en cuenta la imitacién de la
modernidad occidental por Europa del Este, con el racismo en su nucleo.

Después del 1989 y de maneras diferenciadas, los paises de la antigua
Europa del Este fueron sometidos al proceso de reorganizacion politica,
integracion, subordinacion al modelo occidental y servidumbre. Se trata de
una relacion de repeticion: la repeticion del modelo politico y econémico
de Europa Occidental, de sus estructuras de gobierno, sus modos de vida
y modos de muerte, su control institucional y migratorio, su sistema de
produccién conocimiento (teoria), regimenes estéticos (arte), activismo,
etc. (Grzini¢, 2009a). Este proceso especifico de colonialidad a través de
la repeticion esta operando también mediante la supresion de las historias
locales, los conocimientos y las practicas de resistencia. Del mismo modo,
mientras que Europa del Oeste también se nombra “antigua’, parece que no
tiene que ser consciente ni responsable de sus sistemas del poder coloniales
y fascistas, histdricos y contemporaneos. En este sentido, la movilidad de
las fronteras, que se corresponde con el proceso de ampliacion de la Unién
Europea y expansion del capitalismo a nivel global, significa la fabricacion
de un nuevo régimen migratorio y de control que se basa en la tecnologia
bio-necropolitica. La politica europea de “apartheid” transform¢ la antigua
Europa del Este en una zona-frontera, de forma que el territorio de los
antiguos paises socialistas funciona como una buffer zone para controlar
y bloquear las migraciones de Africa y Asia, al mismo tiempo que Ixs
migrantes desde los paises del Este también estan sometidxs al control, a
la discriminacién (laboral) y a los procesos de deportacion en la “antigua”
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Europa Occidental. El Muro de Berlin ha sido reemplazado por un proceso
tecnocratico policial-militar de control no solo en las fronteras de Europa
Fortaleza, sino también en el centro de las ciudades, fuera y dentro de la
Unién Europea.

Este proceso ha sido acelerado después del 11 de septiembre de 2001, que
anuncia la entrada en la época global en la que el capitalismo y la realidad
coinciden, el Estado “democratico” renace como Estado-guerra (Lopez
Petit, 2009), y en nombre de la “guerra contra el terrorismo” se impone una
determinada vision de las relaciones politicas globales cuyas resonancias y
consecuencias se hacen sentir en la situacion actual de la “crisis econémica”
Ademas, al afirmar que la division Europa del Oeste/Europa del Este es
“obsoleta” después de la caida del Muro de Berlin, la divisiéon Occidente/
Oriente esta aumentando. Como explica Gayatri Spivak (2007:169), “el
terror en este disfraz no es un monopolio de algunos fundamentalistas
musulmanes. Es la preservacion de cualquier entidad - incluidas nuestras
democracias- convencidas de que su enemigo es por definicion el enemigo
de la “humanidad’, la “civilizacién’, incluso del propio “Dios”, un enemigo
teoldgico”

Si recordamos la narrativa inicial de la “crisis economica” en 2008, los
costes generales de la reproduccion del sistema aumentaron por la subida
de precios del petréleo y materias primas, mientras la “guerra contra el
terrorismo” increment6 la deuda publica y los bancos ya no podian cubrir
todo el conjunto de créditos. Luego, cayé Lehman Brothers en EE.UU. lo
que ha creado una especie de efecto dominé sobre los mercados financieros,
impactando directamente nuestras vidas. Dicho de otra manera, este fue
el momento en el que el concepto de crisis entrd en crisis. El proceso de
acumulacion del capital financiero mediante desposesion y el dictado de
la Troika en su légica de funcionamiento revelan, que la verdadera cara
de la crisis es un dispositivo de dominacion, expolio y precarizacion, que
se ejecuta ahora transfiriendo las pérdidas financieras a los Estados y sus
poblaciones. Pero para nosotrxs es importante destacar que éste no es un
fenémeno nuevo, ya que en muchas partes del mundo (América Latina,
Africa, Europa del Este, etc.), el asesino fue precisamente la deuda externa,
desde finales de los afios 1960. Lo que ha cambiado desde entonces es que
ahora estamos viendo estos procesos en Occidente.

Estamos presenciando un fenémeno en el que el capital esta mas alla
de su limite. La relacion capital/trabajo como fuerza politica opuesta, se
presenta actualmente como la relacion capital/deuda (Vishmidt, 2010),
que ha adquirido un papel central sin precedentes, ademas, al extender
la deuda en general sobre las sociedades, ésta ha devenido el mecanismo
de sumision y control de nuestras vidas. La suspensiéon de democracia
por los poderes financieros se propone ahora como un comportamiento
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“racional” y “responsable” en el mundo, en el que mediante la deuda
individual, déficit publico y deuda publica, se hipoteca el futuro y expropia
a poblaciones enteras. Segin Achille Mbembe (2011), los Estados-nacién
estan convertiéndose en agencias de colecciéon de deuda en nombre de
inversores de la oligarquia global de la industria financiera internacional,
que es politicamente inexpugnable.

La extorsién de los intereses de la deuda publica, la depredacion
y la expropiacion de bienes comunes operan a través del proceso de
acumulacién por desposesion, simultdnea negacién y violaciéon de los
derechos humanos. La acumulacién ahora es posible sin inversiones
reales y la creacion de nuevas capacidades productivas. Asimismo,
funciona a través de diferentes escalas de “raza”. (Mbembe, 2012) Las
principales consecuencias de estas politicas son la precariedad material y
existencial de las poblaciones o como escribe Judith Butler (2011), nuestra
dispensabilidad. Estas transformaciones recientes también apuntan a la
articulaciéon de un conjunto de nuevos dispositivos de micro protesis para el
control de la subjetividad con nuevas técnicas bio-moleculares y mediaticas
(Preciado, 2008). Nos enfrentamos a un nuevo tipo de capitalismo que es
caliente, psicotrépico y punk, pero tenemos que agregar diciendo, en las
“zonas del ser”; mientras que es frio, burocratico, necrotéxico y heavy metal
en las “zonas del no ser” (Fanon, 2005). Por tanto, la crisis ya no describe
un periodo excepcional, algo temporal o episddico, sino que se convirtio
en norma, en la fabrica de la vida social y de nuestra existencia. Este
nuevo modo de vida necropolitico significa puro abandono. La plusvalia
del capital hoy se basa y se genera a partir de (los mundos de) la muerte
(Grzini¢, 2009b).

En este contexto sitiio también el desarrollo de las nuevas tecnologias
de la informacién y la comunicaciéon, como una parte constitutiva del
sistema-mundo moderno/colonial, lo que implica poner en énfasis la
importancia que éstas han adquirido en los ultimos afios, en la mediacién
y mediatizacién de nuestras vidas. La logica del capitalismo ya no opera
solo en términos econdmicos de la circulacién de bienes y la acumulacion,
sino que atraviesa todos los niveles de produccion capitalizando tanto
el poder social como el poder tecnoldgico. En el paso al modo digital
de produccion, mediante la tecnologia digital, la producciéon deviene
elaboracion y circulacion de signos que actuan sobre la mente colectiva, la
atencion, la imaginacion y el psiquismo social (Berardi, 2007). Emergiendo
en el contexto capitalista, colonial y patriarcal, las nuevas tecnologias
llevan la impronta de la geopolitica colonial de conocimiento que invoca
una estructura hegemonica de pensamiento construida por el Occidente
(Schiwy, 2007). La nueva relacién social es la del acceso al conocimiento
e informacién, pero también la de regulacidn, privatizacién, control,
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exclusion y muerte. En el modo de produccién digital (Beller y Grzinic,
2009), la dimension colectiva es fisicamente encarnada en maquinaria
industrial, infraestructuras de comunicacién y redes digitales, asi como
en la “intelectualidad de masas” que gestiona la nueva division del trabajo
internacional y produce nuevas formas de vida, que se transforman en
mercancia. A través de la aceleracion de los flujos de informacion y la
multiplicacion pluridireccional de la conectividad el capitalismo global
toma forma rizomdtica y postmediatica, sin embargo, dentro del devenir
postmediatico (Guattari, 2009) continta la lucha entre la libertad y el
dominio, la intervencion en los procesos de subjetivacion/desubjetivacion,
iluminando lo ingobernable, lo que presenta el principio y punto de fuga de
nuestra lucha contra el modo capitalista de subjetivacion y por las nuevas
practicas sociales emancipatorias.

Estos planteamientos iniciales son fundamentales para reflexionar
sobre cada vez mayor importancia del arte y la cultura para la economia
desregulada y la dindmica de despolitizacion del arte y cultura, que se
produce y reproduce continuamente, no solo econémica y politicamente,
sino también institucionalmente a través de tres procesos: la economizacion
de la cultura(arte), la culturalizacion de la politica, y la institucionalizaciéon
de la critica, tomando en consideracion el conocimiento/modernidad/
colonialidad en relacién a las rupturas epistemoldgicas y giros que han
tenido lugar en el asillamado “exterior”, o en las “fronteras” del pensamiento
Occidental.

En cuanto a la economizaciéon de la cultura (arte), la critica de la
industria cultural como engafio de masas (Escuela de Frankfurt) en la
transformacion fordista, preanuncia las formas de produccion postfordistas
y la progresiva economizaciéon de la cultura, con ciertas diferencias
propias del nuevo modo de produccion postfordista. A partir de los afios
1980, la neoliberalizacion ha intensificado el proceso de privatizacion
y mercantilizacion de la cultura, convirtiendo la idea de la cultura en un
activo de mercado, colocando la creatividad en un lugar privilegiado dentro
de la cadena de produccién(industrias creativas). La cultura capitalista, la
cultura-mercancia que actualmente permea todos los campos de expresion
semidtica, incluye la economia del deseo y la politica de la imagen y tiene
en la manipulacion de la subjetividad una de sus principales armas.

En esta relacidn, la 16gica de la utilizacion contemporanea de la cultura
ha puesto en evidencia la estrategia neoliberal de la culturalizacion de las
relaciones politicas (Buden, 2007). Después de la caida del Muro de Berlin, el
estricto binario “dentro-afuera” ha sido transformado en un proceso interno
de multiplicaciéon de divisiones, fragmentaciones, clasificaciones, que
desde la perspectiva actual podemos nombrar procesos de racializacion.
La obsesién con la “diferencia cultural” es ahora institucionalmente
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legitimizada a través de la construccion del “otro postcolonial’, a quien le
esta permitido expresarse solo hasta el punto de que hable de su propia
otredad. La sociedad puede organizarse “libremente” mientras no toque el
monopolio colonial/imperial en su objetivo de definir las jerarquias sociales
y la posibilidad para la politica. Al mismo tiempo, las “identidades” son
dirigidas unas hacia otras, sin entender que en realidad son producto de
procesos de racializacion, presentados como un tipo de politica de identidad
(Grzini¢ y Tatli¢, 2012). Dentro de la red global de la cultura y el arte, el
Occidente sigue teniendo la posicion central, determinando lo que esarte
y lo que no lo es. Las diferentes practicas culturales, artisticas, politicas y
formas de lenguajes tienen que ser primero recontextualizadas para que
las lecturas reduccionistas se interpreten como efectos de las relaciones
de poder discursivas en el contexto de jerarquizaciones eurocéntricas del
capitalismo global, que produce y reproduce los mecanismos de exclusion
(Zabel, 1998).

Al mismo tiempo que se sigue reproduciendo la dinamica de inclusion/
exclusion propia de la culturalizacion de la politica, bajo las circunstancias
economicas dominantes que prevalecen actualmente, en lo que podriamos
llamar la tercera ola de la critica institucional, el principal efecto resultante
es nuestra integracion en la precariedad, en las estructuras de trabajo
flexibilizado de las industrias creativas (Steyerl, 2006). Ademas, la critica
muchas veces sirve de decoraciéon para las grandes empresas de la
colonialidad economica, situacion que indica un proceso de estetizacion de
lo politico (Benjamin), de nuestras vidas y practicas.

Como artistas somos en primer lugar sujetos politicos. Las nuevas
formas de subjetivacion emergentes, que forman parte de las industrias
creativas, se basan en la promocién de la actitud creativa que se convierte
en el principio rector de la empresarialidad de unx mismx, en el programa
gubernamental, en un modo de conducta de si mismx y de Ixs demas. El
concepto de autonomia se reduce en este sentido a un ambito especifico de
“libertad”, “independencia”y gobierno de simismo. Gobernarse, controlarse,
disciplinarse y regularse significa, al mismo tiempo, fabricarse, formarse
y relacionarse de manera positiva con el sistema. Frente al “autoengafo
masificante” (Raunig, 2007) en curso, atrapadxs en un sistema opresor de
normas y principios, historias especulativas, tendencias y jerarquias, que
se sostiene mediante la precarizacion y vampirizaciéon de nuestras vidas y
practicas, subrayo también la necesidad de demandar una nueva agencia
e implicarse colectivamente en el proceso del rechazo, intervencién y
desenganche de los disefos coloniales/imperiales historicos y actuales.

Ninguna critica de las industrias creativas tiene sentido a no ser que
estemos dispuestxs a criticar al capitalismo global (la colonialidad) en su
conjunto, alla donde aparezca su dindmica de desposesion, exclusion y
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muerte, y/o por cualquiera de sus efectos. Teniendo en cuenta que en la
actualidad la produccion capitalista tiene una dimension bio/necropolitica,
es mas bien en la brecha entre la producciéon de practicas criticas y su
absorcion y neutralizacidn, o entre la resistencia y su cooptacion, donde
se abre la posibilidad de lectura, de hablar de, asi como de cambiar las
condiciones presentes. Solo de esta manera es posible articular hoy la critica
y las tacticas de resistencia que tienen el potencial de agrietar la matriz
colonial del poder y presentan las posibilidades para el desenganche.

Segunda parte

En la segunda parte del libro se analizan las relaciones y los puntos
de tension que hacen irrumpir el poder de articulacion de practicas
micropoliticas a través de la re-conexién de creatividad y resistencia
(Rolnik, 2006), con la capacidad de multiplicarse, proliferar, recombinarse
en sus intervenciones criticas e intentos de imaginar y construir otros
mundos. Aqui el potencial de un arte politizado y transgresor se basa en una
constante autocritica y problematizacion radical de las nuevas condiciones
de produccién, la construccién de imaginarios, las cuestiones de género
y sexualidad, asi como las jerarquias raciales/étnicas, creadas durante la
expansion colonial europea, que siguen presentes actualmente.

Partiendo de la idea de que el arte no estd fuera de la politica y menos
aun hoy en dia, asi como de la necesidad de descolonizar la estética
para liberar la aesthesis®, y de repensar lo politico en la produccion y
construccion de la propia imagen y su configuracién material, la intencién
principal de este trabajo de investigacion es exponer el potencial critico
de las practicas artisticas politizadas, que se construyen en la interseccion
del analisis tedrico, las politicas estéticas y las practicas sociales de
resistencia. Me refiero a la necesidad de hablar de las posibilidades de
intervencion en los procesos reales e imaginarios, para enfrentarse a la
“imposibilidad” que presenta la actualidad capitalista colonial, -en tanto
que permeacion completa de lo social y cotidiano por la imagen y el control

[5] “La aesthesis (Los significados de la palabra giran en torno a vocablos como “sensacion’, “proceso
de percepcion’, “sensacion visual’, “sensacion gustativa” o “sensacion auditiva’.) es un fendomeno comun
a todos los organismos vivientes con sistema nervioso, la estética es una versién o teoria particular
de tales sensaciones relacionadas con la belleza. La mutacion de la aesthesis en estética, a partir
del siglo XVII, sentd las bases para la construccion de su propia historia, y para la devaluacién de
toda experiencia aesthésica que no hubiera sido conceptualizada en los términos en los que Europa
conceptualizd su propia y regional experiencia sensorial. Descolonizar la estética significa liberar a los
seres humanos de los disefios imperiales en sus variados rostros (Gémez y Mignolo, 2012:13)”
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de la imagosfera®, asi como absorcion y neutralizacion de cualquier acciéon
politica transformadora.

Frente a las dindmicas de despolitizacion, la repolitizacién del arte y
de la vida pasa necesariamente por la relacién que establecemos entre la
teoria y practica, asi como por las conceptualizaciones y la articulacion
comprometida de la politica del posicionamiento. Después de un largo
periodo de estudio y visionado de varios trabajos de artistas y/o colectivos
que se situan en la interseccion entre la teoria, el arte, el activismo, la politica
y las nuevas tecnologias finalmente decidi de centrarme en la practica
artistica de Oliver Ressler, el colectivo Chto delat? y Marina Grzini¢/Aina
Smid, para exponer algunas propuestas criticas radicales frente a esta nueva
coyuntura sistémica que condiciona nuestras vidas asi como la cultura y el
arte, analizar los puntos convergentes y divergentes entre (post)marxismo,
postestructuralismo, feminismos y decolonialidad inscritas en su trabajo,
las influencias y relaciones historicas que atraviesan sus practicas artisticas.

En primer lugar, las referencias tedricas en las que se basa su practica
nos permiten delinear tres diferentes politicas de posicionamiento. La
trayectoria del artista y activista Oliver Ressler (Austria, 1970) se sitda
en el contexto de la necesidad del retorno de lo politico en el arte cuya
articulacién tedrico-practica se corresponde con la emergencia del
“movimiento de movimientos” a finales de los afios 1990, especialmente
en aquella linea del legado Zapatista y nuevas practicas anarquistas. Su
trabajo oscila continuamente en la interrelacién entre arte y activismo,
produciendo los efectos de transversalidad en cada uno de los respetivos
terrenos. Aqui el motivo del andlisis de su trabajo no es solo la cuestion del
arte, sino la potencialidad de las concatenaciones entre arte y activismo en
relacion a sus analisis sobre el sistema actual del poder global, nuestras vidas
bajo el control del mercado capitalista y las posibilidades de resistencia,
de construir las alternativas, o formularlas como tales. Las influencias que
he podido delinear y relacionar con su trabajo van desde las vanguardias
histéricas, particularmente el trabajo de agitacion de los constructivistas
rusos de los afos 1920, pasando por la Internacional Situacionista en los
anos 1960, y/o los trabajos de Hans Haacke, Alfredo Jaar, Barbara Kruger,
Martha Rosler y el arte publico critico, hasta la producciéon audiovisual
propia del movimiento de movimientos, como Indymedia. Asimismo,
existe un legado histérico de documentales independientes, cine militante
y videoactivismo, tales como las practicas de cineastas como Chris Marker

[6] “La “imagosfera” que hoy recubre completamente el planeta -es una capa continua de imagenes
que se interpone como un filtro entre el mundo y nuestros ojos, que los vuelve ciegos ante la tensa
pulsacion de la realidad. Dicha ceguera, sumada a la identificacion acritica con estas imagenes (que
tienden a producirse en los mas diversos estratos de la poblacion por todo el planeta), es precisamente
lo que prepara a las subjetividades para someterse a los designios del mercado, lo que hace posible
reclutar a todas las fuerzas vitales para la hipermaquina de produccion capitalista” ROLNIK, Suely,
2007, “La memoria del cuerpo contamina el museo’, [http://eipcp.net/transversal/0507/rolnik/es]
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y Jean Luc Godard, el grupo Medvedkin, Dziga Vertov Group, Tercer cine
de Octavio Getino y Fernando Solanas, The Black Audio Film Collective, y
los videos mas recientes producidos desde el movimiento de movimientos,
como “Get Rid of Yourself” (2003) de Bernadette Corporation, “Protest
Match. Kirov Stadium” (2006) de Dmitry Vilensky (Chto delat?), “Primero
de Mayo (la ciudad-fabrica)” (2004) de Marcelo Expésito.

Los conceptos como “preguntando caminamos” (Zapatistas), “cambiar
el mundo sin tomar el poder” (Holloway), “la multitud y el poder
constituyente” (Hardt y Negri), “redes rizomaticas” (Deleuze y Guattari),
“zonas temporalmente autéonomas” (TAZ, Hakim Bay) y las “intervenciones
tacticas de cada dia” (Michel de Certeau), que subyacen el movimiento de
movimientos, también forman parte de su practica artistica que expone
multiples tacticas de resistencia para enfrentarse a la realidad actual.

En cuanto al colectivo Chto delat? (;Qué hacer?) de artistas, filsofxs
y activistas (Dmitry Vilensky, Tsaplya Olga Egorova, David Riff, Nikolai
Oleinikov, Artiom Magun, Aleksandr Skidan, Natalia Pershina/Glucklya,
Alexei Penzin, Oxana Timofeeva, Thomas Campbell), de San Petersburgo,
Moscu y Nizhny Novogorod (Rusia), formado en el afio 2003, considero
central su continua discusion sobre el arte comunista, la historia y sus
actualizaciones, que se cristalizan en forma de desplazamiento. Siguiendo
a Walter Benjamin, buscan lo que ha sido suprimido, lo que no se ha
permitido que acontezca, esperando poder despertarlo en el presente. La
inversion en el pasado, en este sentido, constituye lo nuevo; se trata del
intento benjaminiano de reactualizar las potencialidades no realizadas por
los soviets. Al mismo tiempo, se basan en los andlisis de los mecanismos
dialécticos de Bertolt Brecht, que estan siempre presentes en la creatividad,
describiendo la realidad como proceso de un cambio constante que es a
la vez el resultado del conflicto y de la contradiccién, lo que hace posible
repensar las potencialidades para la transformacion de la sociedad.

Una serie de principios micropoliticos en los que basa su trabajo este
colectivo, la idea de art soviets y las resonancias histdricas y tedricas en su
practica artistica, se inscriben en la linea de la teoria marxista heterodoxa,
las ideas de la vanguardia rusa y alemana, la Escuela de Frankfurt, el
movimiento auténomo italiano y el pensamiento postoperaista, para
proyectar de nuevo las potencialidades de un futuro comun basado en la
idea comunista.

Chto delat? hace referencia a diferentes practicas conocidas de la
historia del arte internacional, tales como el legado estético e ideoldgico de
las vanguardias soviéticas, del productivismo, las practicas de los artistas
conceptuales soviéticos delos afios 1970, el detournement de la Internacional
Situacionista, historia de Zhivaya Gazeta, los diferentes fanzines, la cultura
DIY, como también los métodos del extrafiamiento de Bertolt Brecht y Jean
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Luc Godard (hacer films politicamente), y varias discusiones en torno a las
intervenciones criticas. En reconocer la gran importancia del pensamiento
de la vanguardia artistica e intelectual del siglo XX para repensar y renovar
la tradicién filosdfica y politica de la izquierda, tratan de reconectar la
accion politica con el pensamiento implicado y practica artistica.

La siguiente referencia que considero crucial para entender tanto la
situacion (post)socialista en Europa, asi como la influencia del sistema de
poder global en la transfomacién de nuestras vidas y consecuentemente
de las practicas artisticas, son las videoartistas de la antigua
Yugoslavia(Eslovenia), Marina Grzini¢ (1958)” y Aina Smid (1957). Aqui
el motivo del analisis se basa en las nuevas genealogias que han construido
a lo largo de estos afos desde la perspectiva de Europa del Este, de la
cultura de los medios y el activismo politico, del movimiento feminista y
LGTBIQ+ mas alla de las fronteras del Occidente, asi como en la opcién
decolonial que introducen para pensar sus intervenciénes en términos de
la decolonialidad del conocimiento, decolonialidad del poder, politicas
lesbianas, queer y transfeministas, y del desenganche de la matriz colonial
del poder.

La practica artistica de Grzini¢/Smid vy el trabajo teérico de Grzini¢
se sitia en la esfera de lo interseccional: entre la teoria de la sociedad
(estudios culturales, la teoria de la ideologia, la teoria feminista, la opcién
decolonial), la teoria de la tecnologia (teoria postmoderna de la tecnologia,
simulacionismo, la teoria de los media y de mundos virtuales), y la teoria del
arte (Suvakovié, 2008), para pensar mundos posibles descentrados y luchar
decolonialmente. Las citas que provienen de referencias poéticas y tedricas,
de textos de Chekhov, Durés, Barthes, Zizek, Badiou, Haraway, Rolnik,
Mignolo, Mbembe, Nimako, Lopez Petit, Beller, Kember, Ahmed, Essed,
Benfield, Vujanovi¢, Tatli¢, Grzini¢, etc. forman la base conceptual de sus
guiones y se entrelazan con las referencias al cine de autor, cine militante
yugoslavo (Dusan Makavejev, Zivojin Pavlovi¢, Aleksandar Petrovi¢,
Zelimir Zilnik), a los medios de comunicacion, produccion de peliculas de
serie B y publicidad. En su trabajo insisten en hacer films decolonialmente,
asi como en la contextualizacion de la teoria, en la necesidad de pensarla
siempre en situaciones determinadas, en relacion con su historia, desvios,
derivaciones e implicacion critica.

Grzini¢/Smid articulan la posibilidad de una dialéctica negativa, no
estetizada retéricamente y expandida. La dialéctica negativa, tal como la
definié Adorno, estd siempre relacionada con la trasgresion o abandono del
modelo paradigmatico de la Ilustracién, y cuando es vinculada a la opcién

[7] Marina Grzini¢, es también una de las principales tedricas en el ambito del arte, nuevos medios,
filosofia y estudios culturales en Eslovenia, en la antigua Yugoslavia y Europa del Este; es doctora en
filosofia, investigadora en el Instituto de Filosofia ZRC SAZU (Centro de investigacion de Academia
de Ciencias y Artes, Eslovenia, Ljubljana) y profesora del arte post-conceptual en la Facultad de Bellas
Artes de Viena (Akbild).
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decolonial en su trabajo, expone el potencial de reconocer y comprender
la crisis de modernidad y su lado “oculto’, la colonialidad. Podemos hablar
de la teoria en accién que insiste en un analisis continuo del conocimiento/
modernidad/colonialidad y se basa también en la demanda de desenganchar
el arte y la teoria critica de las formas de la colonialidad epistemoldgica
(Tlostanova y Mignolo, 2009).

Las tres posiciones, que hablan de diferentes planos de experiencia, abren
cuestiones sobre las maneras de articular la politica del posicionamiento,
sobre la potencialidad critica y las diferentes tacticas de resistencia -también
epistémicas y visuales-, que desarrollan para intervenir en el contexto actual
y/o enfrentarse a la continua cooptacion e instrumentalizacion por parte de
la institucion del arte y de las industrias creativas.

En segundo lugar son importantes las experiencias colectivas y
colaborativas a las que apuntan, y mediante las cuales se construyen las
redes de colaboraciéon y de resistencia en oposicién a la tendencia de
individualizaciény fragmentacion. Aquilos experimentos en el colectivismo
se plantean en términos de un “nosotrxs” organizado que se constituye de
manera que no disuelve las voces singulares, sino al contrario, como un
conjunto de singularidades que rechazan las estructuras jerarquicas para
abrir espacios de improvisacion y democracia participativa.

En tercer lugar, frente a la privatizacion de las instituciones publicas
en curso, su sometimiento a la logica de la produccion postfordista del
capitalismo global, e intentos de cooptar continuamente la resistencia en su
espectaculo, exponen la necesidad de abrir las grietas en las instituciones
capitalistas del arte, plenamente orientadas hacia la explotacion de la
creatividad e imaginacion, y absorcion del potencial critico, de desarrollar
los criterios orientativos claros sobre como llevar a cabo nuestra lucha,
qué proyectos boicotear y denunciar, con quién y bajo qué condiciones
colaborar. Se trata de insistir en vincular de nuevo los museos a la
sociedad, y también de visibilizar los procesos antidemocraticos y racistas,
de precarizacion, explotacion, discriminaciéon y marginalizacién, que
atraviesan las instituciones del arte actualmente.

El modelo de art soviets, la hibridacién de los museos y centros sociales,
y lo decolonial como vector, linea de fuga con disonancia que atraviesa los
espacios del poder y control moderno/coloniales, modos de produccion de
sujetos y sujeciones, presentan las potencialidades de vincular de nuevo la
creatividad con el anti-poder de resistencia (Rolnik, Holloway) e impulsar
los procesos de democracia directa, solidaridad, autonomia, autoeducacién
y desenganche de los regimenes estéticos culturales dominantes.

Se trata de disolver las fronteras entre el arte y el activismo, formar parte
de los movimientos sociales y desde el activismo recurrir a las practicas
artisticas para articular las conexiones transversales entre diferentes
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frentes de lucha politica. En este sentido, la repolitizacion del concepto
de la autonomia como la autoorganizaciéon de la produccion cultural en
contraposicion al sistema de mercado y sus presiones, como practica
confrontacional en relacién con las fuerzas dominantes de la produccion
cultural y el intento de crear una red descentralizada de colectivos
autoorganizados no es solo un proyecto politico, sino un proyecto para la
existencia o re-existencia.

En cuarto lugar, la accién politica se articula también a través de la
produccién simbdlica, de la construccion de otros imaginarios, capaces de
transformar las relaciones sociales, histdricas y materiales. Aqui parto de
la idea de que las imagenes, lenguajes y signos no representan la realidad
y no sirven para transmitir la informacion sobre los eventos, sino que son
su elemento constitutivo, el fragmento del mundo real, la condensacion de
las fuerzas sociales, y por tanto potencialmente parte de la accion politica
misma. En este sentido, he tratado de analizar las tres posiciones en
relacion con la politica de la representacion y la visualizacion de la protesta,
en concreto en el formato audiovisual, para exponer las potencialidades
de reubicar el conflicto, las contradicciones sociales y la resistencia a
través de esta practica artistica. La intencién en este lugar es exponer
la construccion de los sistemas de codigos a través de los que podemos
continuamente analizar y subvertir las representaciones hegemonicas,
controladas por los medios de comunicacién y formas de produccion
audiovisual convencionales. Frente a la polarizacion entre la accion directa
y representacion, los conceptos como “representacion participativa’,
“representacion directa” o “mis-representacion” se introducen desde la
necesidad de seguir produciendo las representaciones no alienantes ni
explotadoras, en las que tanto aquellxs que las construyen como el sujeto
representado toman parte activa en la propia representacion que a la vez
forma parte de nuestra lucha politica. Se trata de rearticular y construir las
representaciones, historias y gestos que encarnan nuestros suefios y hacen
posible la transmisién de nuestras experiencias que generan la memoria
colectiva y el conocimiento, es decir, formular las narraciones pluriversales,
de las que formamos parte.

Frente alas formas documentales convencionales he analizado tres videos
de Oliver Ressler, “This is What Democracy Looks Like!” (jEsto es lo que
parece democracia!)(2002), “Disobbedienti”’(Desobedientes) (con Dario
Azzelini) (2002), “What Would It Mean to Win?” (;Qué significaria ganar?)
(con Zanny Begg) (2008), en los que articula las representaciones desde y en
estrecha relacion con las luchas de los movimientos sociales y sus legados
histdricos, cuestionando a la vez los limites de la representacion y la propia
construccion de las imagenes. Sus formaciones visuales y epistemoldgicas
del documental hablan de otra politica de la verdad (Foucault, Steyerl), y
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se definen como funciones de lo politico. Sus videos se sitiian en la grieta
entre los dos términos mutuamente dependientes, la realidad y la ficcion,
para instalar la realidad social justo en medio del dispositivo ficcional
que trata de ocultar los grandes intereses del negocio, exponiendo asi la
verdad desnuda del sistema del capitalismo global. Asimismo, estos videos
apuntan a una concatenacion permanente y transversal entre las practicas
artisticas y activismo politico, que conduce a una relacién continua de
intercambio entre las singularidades y las temporalidades especificas de
eventos singulares. No se trata solo de la cuestion de visualizacion, sino
que sus videos tienen también un papel activo como archivo performativo,
un manual sobre las tacticas de la intervencion politica que continuamente
muestra que otras formas de conversaciones existen, otras formas de
presentacion, otras maneras de crear la resistencia y de analizar. A la vez
seflalan que mirar es algo contingente y apuntan a lo mds importante; esto
es, al exceso, aquello que no puede ser integrado. Solo desde una posicion
de exceso se puede construir algo que conduce a un cambio radical.

En la produccién audiovisual es importante tener en cuenta no solo la
dimension estética del film sino también la base de su poder politico en
el gesto (Agamben), que pertenece al orden ético y politico, y no solo
estético, y consiste en revelar la logica del sistema. Aqui quiero subrayar
la importancia del analisis (post)marxista y de la critica del contexto
actual articulada por el colectivo Chto delat? en sus videos “Perestroika
Songspiel: Victory over the Coup” (Songspiel Perestroika: Victoria sobre el
Golpe de Estado)(2008), “Partisan Songspiel: A Belgrade Story” (Songspiel
Partisano: Una historia de Belgrado) (2009), “Museum songspiel: The
Netherlands 20XX” (Songspiel Museo: Paises Bajos 20XX) (2010),
que exponen la inevitable fabricacion y artificialidad en la produccién
audiovisual, siguiendo el legado histérico de los productivistas soviéticos,
los métodos de Brecht y Godard. Hacer films politicamente nos exige
plantear las preguntas sobre la posicién politica de la persona privilegiada
con la camara, mostrar y problematizar la posiciéon de quién habla en el
video y los procesos de la construccion de la verdad.

Usando la forma de songspiel, donde todo esta abiertamente construido
y alienado, y donde toman una plena responsablildad politica por sus
discursos y enunciaciones, deviene una via de tratar con las limitaciones
del documentalismo, intentando romper y lograr realmente una posiciéon
realista en arte. No se trata de la escenificacidn de las obras de Brecht, sino de
actualizar sus métodos politizantes para repensar la historia, contingencia
y potencialidad. El tercer principio de la dialéctica (la negacién de la
negacion), extrafamiento, autorreflexion, fragmentacion, desestabilizacion
del sujeto y dispersion de la narrativa, estas tacticas funcionan en el sentido
de proporcionar las lagunas semanticas y pliegues de sentido todavia no
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apropiados por la ideologia. En referencia a Brecht, apuntan que estas
contradicciones tendrian que resolverse, no en el trabajo del arte, sino en
la vida real. La posibilidad de la nueva solidaridad entonces surge a través
de tal exposicion, tanto en el ambito estético como en el social y politico.

Por ultimo, la insistencia en relacionar la teoria critica, la politica y la
practica artistica es llevada al extremo en el trabajo de Marina Grzini¢/
Aina Smid, que se articula como la teoria en accion, basandose en un
constante andlisis del capitalismo global, de/ colonialidad, performatividad
del pensamiento politico, el sujeto de enunciacion (;quién puede hablar y
quién ésta excluido?), asi como de la necesidad de reorganizar el formato
de videoframe y repensar el conflicto a través del propio medio en relaciéon
con el arte y la cultura. En sus tres videos que he analizado, “Obsession”
(Obsesion) (2008), “Naked Freedom” (Libertad desnuda) (2010), “Images
of Struggle/Decoloniality”(Imagenes de lucha/Decolonialidad) (2011), la
teoria se conceptualiza como vehiculo de la subjetivacion, situdndose en
la interseccion entre el conocimiento marginalizado y las acciones que
constituyen la esfera publica. Reflexionar sobre su posiciéon me permite
exponer la necesidad de intervenir en la politica de la forma y pensar
cada préctica en el contexto de su propio lenguaje, historia, experiencia y
condiciones de produccion, que al mismo tienen que cuestionarse. Frente
al secuestro de lo visual por lo post-industrial, digital, econdmico y politico
se trata de situar en ese lugar también nuestra lucha politica.

A través de la contraposicion de imagenes documentales, ficciones
construidas y/o situaciones escenificadas, Marina Grzini¢/Aina Smid
muestran qué significa hacer films decolonialmente, y cémo los procesos
digitales pueden usarse para organizar politicamente la imagen del video,
creando una reflexion critica que hace explotar la idea de mediacidn, ya
que cualquier tipo del acto semiotico implica también la produccion de la
realidad como definicion discursiva de ella (Schiwy, 2009). Aqui de nuevo la
ficcion presenta la posibilidad de desarrollar nuevas tacticas de resistencia
en el plano visual construyendo diagramas conceptuales para establecer las
relaciones entre geo-politica y corpo-politica del conocimiento. Se trata de
una performance de contingencia, que se articula en la interrelacién del
medio video, la politica, la historia (y tiempo histdrico) y la decolonialidad,
y presenta una nueva légica de performatividad. En este sentido, la
digitalidad se conceptualiza como un lugar de “an/other thinking” (“otro”
pensamiento)(Benfield, 2009), desde donde construir los imaginarios
decoloniales que atraviesan la herida colonial/imperial y movilizan a la vez
diversas epistemologias. De esta manera, a través del analisis de la “nueva”
Europa en el mundo global, las tacticas de resistencia se construyen desde
una posicion del “Este leyendo el Este”, o mejor dicho, “Africa leyendo el
Este”, lo que permite a las artistas introducir un nuevo enfoque critico a la
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(des)regularizacion de la historia, del presente y del futuro, asi como al arte
y el activismo politico, y mostrar de qué manera la decolonialidad, o luchar
decolonialmente, puede abrir nuevas posibilidades.

La practica artistica de Ixs tres artistas/colectivos que se formaliza
principalmente en el formato audiovisual recurre a complejos procesos de
investigacion y construccién de representaciones estrechamente ligados
a los movimientos sociales o revolucionarios, a los momentos de crisis
y cambios. La concatenacion de diferentes elementos se produce en su
trabajo tanto a nivel de simbolos, de visualizacién de la resistencia, como
en relacion con varias maneras de organizaciéon de movimientos sociales y
accion directa (Steyerl, 2002). Ademas, desde una interpretacion alternativa
de la historia del arte y desde la historia de la resistencia construyen nuevas
genealogias, operan dentro y fuera del marco de las instituciones culturales,
en interaccién con grupos activistas y redes de colectivos autoorganizados,
publicaciones criticas, Internet y herramientas online, y articulan practicas
de semiotizacion que hacen posible ver y diferenciar, entender e intervenir
en la légica de la evacuacion de lo politico.

El contexto actual requiere repensar continuamente las posibilidades para
la critica y la resistencia en nuestra intencion de impulsar las dinamicas de
una transformacion econdémica, politica y social. En este sentido, si queremos
problematizar de forma radical las nuevas condiciones de produccién, asi
como las cuestiones de clase, raza, género y sexualidad en su interrelacion
tenemos que subrayar la necesidad de partir del analisis del sistema del
capitalismo global y sus ldgicas, de la influencia de la colonialidad y de
los conocimientos eurocéntricos (que también se reflejan en los proyectos
de izquierda). Esto implica articular las posiciones fronterizas, en un
constante devenir, que transversalmente cruzan las fronteras de los campos
establecidos, disciplinas y clasificaciones, y comprometerse socialmente y
epistemoldgicamente con la lucha politica. Las diferentes (re)conexiones, a
veces contradictorias y conflictivas, entre las posiciones tedricas y tacticas de
resistencia que expone este libro, abren nuevas cuestiones y vias para seguir
pensando juntxs, imaginar y construir un futuro diferente: compartido,
comun y libre. Es aqui donde se presenta hoy el potencial para difuminar las
fronteras entre la creatividad y la resistencia e impulsar la decolonizacién
de discursos, instituciones, practicas, agentes y agenciamientos.
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“It is in this scenario that we must look at what the shift
from worker to debtor as the definitive social identity for
most people today augurs for political re-composition in a
time when unemployment and welfare cuts will leave them
with marginal resources to either pay debts or meet more

»]

immediate needs.

Marina Vishmidt,
Human Capital or Toxic Asset:
After the Wage, 2010

“Las formas contemporaneas de sumision de la vida al
poder de la muerte (politica de la muerte) reconfiguran
profundamente las relaciones entre resistencia, sacrificio y
terror”

Achille Mbembe,
Necropolitica, 2011

Tratar de comprender el trascurso de los tltimos treinta afios, en los que se
dibujan e imponen las légicas de la corriente politico-econémica neoliberal
como base de lo que conocemos como la ultima fase del capitalismo, el
capitalismo global, estructuralmente entretejido en el proyecto de la
modernidad y vinculado al valor normativo de Occidente, las preguntas
que se plantean en primer lugar son: ;Coémo pensar politicamente el
espacio europeo hoy, cuando las antiguas divisiones y fronteras, anteriores
a la caida del Muro de Berlin, se presentan como desaparecidas? Cuales
son las relaciones histdricas y los factores clave que intervienen en estos
procesos? ;Cual es la historia particular de esta “nueva” Europa y qué
podemos aprender de ella?

En un momento en el que es recurrente decir que Europa del Este ya no
existe, cuando Europa del Oeste también se nombra antigua, a continuacion,
propongo repensar cuatro acontecimientos (puntos de inflexiéon) que han
condicionado la reciente transformacién econdmica, politica, social y
cultural de nuestras sociedades: la caida del Muro de Berlin en 1989, que
marca el fin de la Guerra Fria y, como apunta Kwame Nimako (2010),
abre paso a nuevos procesos de colonizacién; la conferencia de Bandung
en 1955, que plantea la descolonizacién como movimiento politico
radicalmente transformador; el atentado del 11 de Septiembre de 2001, el
acontecimiento que anuncia, segin Santiago Lopez Petit (2009), la entrada

[1]“Es en este escenario donde tenemos que mirar lo que el paso del trabajador al deudor, como la
identidad social definitiva para la mayoria de personas, hoy en dia augura para la recomposicion
politica, en un momento en que el desempleo y los recortes sociales les dejaran con recursos
marginales, ya sea para pagar deudas o cubrir las necesidades mas inmediatas” VISHMIDT, Marina,
2010, “Human Capital or Toxic Asset: After the Wage”, [http://www.reartikulacija.org/?p=1487] (la
traduccion es mia)
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en la época global, en la que el capitalismo y la realidad coinciden; y la
“crisis econdémica’ que se inicia simbdlicamente en 2008, con la caida del
Lehman Brothers en EE.UU., y hace entrar el propio concepto de crisis en
crisis.

1989: Rearticulacion de fronteras/Procesos de zonificacion

Tras la caida del Muro de Berlin en 1989, en base a las lineas dibujadas por
la corriente politico-econémica neoliberal promovida por sus idedlogos,
Friedrich von Hayek y Milton Friedman, desde la Universidad de Chicago,
a través del proceso llamado la transicién (postcomunista), se introdujeron
en los paises de la antigua Europa del Este una serie de medidas concretas
por parte de los organismos financieros internacionales (FMI, BM, BCE...),
los institutos de expertos econémicos (think tanks), OMC, G8, etc. lo que
comprendi6 el reordenamiento de las prioridades del gasto ptiblico, reforma
impositiva, liberalizaciéon del comercio internacional, liberalizacién de la
entrada de inversiones extranjeras directas, privatizacion, desregulacion,
derechos de propiedad, etc. En 1989, se cred también el programa Phare,
uno de los instrumentos de pre-adhesion financiados por la Union Europea,
para “apoyar financieramente” alos paises de Europa del Este, los candidatos
a la adhesion. La intenciéon de Phare ha sido “facilitar los medios” para
que nuestros paises modifiquen sus sistemas economicos, en el sentido de
hacerles compatibles con el resto de los paises de la UE. De esta manera, el
programa Phare se convirtié en una herramienta para “ayudar” a los paises
candidatos a cumplir con los criterios de adhesion, llamados criterios
de Copenhague: ser un Estado europeo; tener instituciones estables que
garanticen la democracia, el estado de derecho, los derechos humanos y el
respeto de las minorias; la existencia de una economia de mercado viable
y la capacidad para hacer frente a la competencia y las fuerzas del mercado
dentro de la Unidn; la capacidad para cumplir con las obligaciones de
adhesion, incluida la adhesion a la unién politica, econdmica y monetaria.”

La aplicaciéon de este tipo de reglamentos durante la transicion
postcomunista (postsocialista) introdujo un curioso conjunto de metaforas:
“la educacion para la democracia, las aulas de la democracia, los exdmenes
democraticos, la democracia que esta en maduracién y creciendo...”
Como sostiene Buden (2003), este lenguaje de infantilizacién represiva
de nuestras sociedades, que se “liberaron” recientemente del comunismo,

[2]Ver el programa ﬁlare, [http://europa.eu/legislation_summaries/enlargement/2004_and_2007_
enlargement/e50004_es.htm]

[3] BUDEN, Boris, 2003, “The Children of Postcommunisn’, [http://www.radicalphilosophy.com/
article/children-of-postcommunism] (la traduccién es mia)
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es una caracteristica clave de la condicion llamada postcomunista. El
problema, tal como estaba planteado por la ideologia de la transicion, fue
cémo construir las instituciones democraticas, politicas y sociales entre
pueblos presumiblemente “sin una cultura politica” Este planteamiento no
es nada nuevo en Europa, y se ha desarrollado histéricamente como una
cuestion de “civilizacion y cultura” (Mocnik, 2003).

La ideologia de la transicion postcomunista, materializada en las
instituciones locales y gestién internacional revela, como expone Nimako,
que Europa Occidental tenfa una “mision civilizadora” en Europa del Este.

“Ahora, cuando el Muro de Berlin ha caido...van a civilizar a los europeos
del Este; les enseflardn democracia, les ensefiardn coémo tratar a Ixs
ciudadanxs romani, les ensefiaran sobre relaciones raciales y derechos
humanos. Esto es lo que estan llevando a Europa del Este, lo que también
significa que no podemos descartar el tema de “raza” en la “antigua” Europa
del Oeste. Ya que Europa del Oeste ha “solucionado” todos estos problemas,
el problema de educacion, el problema del desarrollo, el problema de
libertad... es el resto quienes tienen que aprender. Desde el punto de vista
de relaciones raciales, esto también marginaliza a la comunidad negra;
porque una vez Europa se hace mds grande, la comunidad negra se hace
mas pequefa’™

La proliferaciéon de nuevos Estados después de la caida del Muro de
Berlin, que ha experimentado en los ultimos quince afios la antigua Europa
del Este, puede entenderse como un sintoma de un cambio histdrico
mucho mas profundo; la disolucién de mas de trescientos afios del orden
internacional llamado el orden westfaliano de la soberania de los Estados-
nacion (Buden, 2007). En otras palabras, la proliferacion de nuevos estados
fue posible por la simultanea desintegracion del principio westfaliano. Y
es precisamente este mecanismo de proliferacién-desintegracion, que a
partir de la caida del Muro de Berlin ha permitido a las antiguas potencias
coloniales e imperiales del Occidente, mantener el poder (Grzini¢, 2012a).
Con el colapso del presente orden los Estados-nacion siguen existiendo,
pero el significado y el alcance de su soberania dependen estrictamente
de su posicion en las relaciones del poder y el papel que desempefian en el
proceso de globalizacion neoliberal (Buden, 2007).

El nuevo Estado postcomunista, en referencia a Mo¢nik (2012), lleva
a cabo dos tareas principales: compite con otros Estados para atraer
inversiones de capital y gestiona los “recursos humanos” ubicados dentro
de sus territorios. Bajo estas exigencias del capital se crean las condiciones,
tales como bajos salarios, derechos laborales minimos (o ninguno),
sindicatos débiles etc., asi como una educacidn correspondiente para la
poblacion que permite tanto la explotacion extrema y el disciplinamiento

[4] Kwame Nimako en el video “Naked Freedom” (2010), Marina Grzini¢/Aina Smid.
(la traduccion es mia)
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de la fuerza de trabajo, como el ejercicio de control. En resumen, se trata de
la implementacién de politicas anti-democraticas en beneficio del capital.

En esta situacion, el nacionalismo ha surgido como el modo pre-
dominante de organizaciéon de la vida social y politica de los paises de la
antigua Europa del Este. El auge del nacionalismo que se presenta como
la “liberacién” de lo que ha estado alli desde hace décadas, y suprimido
durante los ultimos periodos socialistas y comunistas, es de hecho el modo
en el que las élites locales en el poder esconden su relacion directa con
el capitalismo colonial global. Se trata de la forma en la que ocultan su
disposicion a abrir estos paises a la peor explotacion y expropiacion posibles
por parte del capital. Como sostiene Grzini¢ (2011a), el nacionalismo ha
sido y es apoyado por el antiguo nucleo de la Union Europea, ya que éste
necesita el desorden y la patologia del espacio nacionalista social y politico,
con el fin de ejecutar la asignacion de capital.

Conla entrada de algunos paises de la antigua Europa del Este en la Union
Europea en 2004 y 2008, podemos ver el final de este proceso mediante el
cual estos Estados se constituyen en Estados subsidiarios; el proceso que
se desarrollé6 como un acuerdo entre élites locales politico-econdmicas y
aquellas de euro-burocracia. Los Estados periferializados se convirtieron
en Estados subsidiarios con un estatus formal dentro de la Unién Europea
y su relacién con los Estados soberanos es ahora aquel de “Directiva”. La
Comisiéon Europea, en definitiva, da una directiva y a continuacién, el
Estado subsidiario es responsable de generar las condiciones socio-politicas
para su realizacion. Una de las caracteristicas basicas del Estado subsidiario
y de sus actividades, es el mantenimiento de la “paz social” en los procesos
de capitalismo, es decir, su mision es garantizar el funcionamiento del
capitalismo colonial global (Mo¢nik, 2006b y 2012).

Los elementos fascistas y racistas encajan perfectamente en este patron
y contribuyen a su eficacia. Podemos decir que el Estado subsidiario es
a la vez el Estado identitario o Estado racial, caracterizado por dos tipos
histéricos de la reciente practica politica fascista y racista. El primero se
establecio durante la década de los afios 1980 y principios de los 1990, y
se puede llamar “fascismo romadntico cultural”. Su ideologia se basa en el
nacionalismo del siglo XIX sin ninguna dimension liberal. Si a esta posicion
politica se le presenta la oportunidad organiza la limpieza étnica racista a
través del uso de la fuerza militar, la violencia paramilitar, o por medio de
medidas administrativas, como es el caso de Ixs ciudadanxs borradxs de
Eslovenia. En resumen, se trata de “anti-politica” al estilo romdntico-racista
(Moc¢nik, 2012).

En consecuencia, el nacionalismo es en realidad un modelo de
despolitizacion. Para entrar en la gran familia de la despolitizacion de la
Unién Europea, -que es, por otro lado una Fortaleza, organizada a través
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de todo tipo de actos administrativos, burocraticos y leyes-, es necesario
que las fuerzas politicas que se basan en la ideologia de la transicion
demuestren su capacidad de desvincularse del comunismo. Este se coloca
hoy en dia al mismo nivel que el fascismo, lo que de hecho significa, una
forma paradoéjica de una obscena “de-nazificacion” (Grzini¢, 2011a).

El segundo tipo de practica politica fascista y racista se puede llamar “no-
politica tecnocrética realista”. Su ideologia se basa en la insistencia de ser
libre de ideologia y de no tener ningtn interés en la politica. Se caracteriza
por la aplicacion de resoluciones de problemas que proponen los expertos,
la gestion social, la “igualdad”, el multiculturalismo, etc. Esta forma de hacer
politica es en gran parte invisibilizada mientras introduce la legislacion y
las regulaciones que permiten las violencias multiples, la discriminacion, la
explotacion extrema y muerte. Ademads el efecto general de esta forma de
practica politica todavia esta en proceso de establecerse (Mo¢nik, 2012).
En los ultimos anos estamos presenciando una intensificacion de estos
procesos de tendencias fascistas y racistas, de discursos publicos y actitudes
de odio que se estan normalizado y facilmente conviven con la maquina
capitalista colonial, repugnantemente tolerante de los procesos politicos
y sociales de discriminacion. Como apunta Grzini¢ (2011a), la paradoja
que aqui se presenta es que ganar “la libertad capitalista y la democracia”
significa perder los derechos sociales obtenidos histéricamente a través de
las luchas politicas, siendo forzadxs en las condiciones de una inestabilidad
y precariedad salvaje, marcada por intensificados procesos de expropiacion
y explotacion. “Ser socialmente desamparado, sin derechos sociales, a la
salud, laborales, hoy significa ser “emancipado” dentro del capitalismo
neoliberal global™

Si recordamos, el concepto de soberania esta histéricamente relacionado
con la frontera, entendida ésta como una categoria multiple que tiene
diferentes conceptualizaciones, - politicas, econdmicas, sociales, culturales,
corporales e ideologicas. El poder occidental y sus soberanias nacionales se
basan en la construccion de posicion histérica hegemodnica de Europa como
centro del mundo. Dibujando las fronteras fue y sigue siendo la manera de
dividir el mundo, de organizar al mismo tiempo la explotacién mundial y
exportar las 16gicas de la frontera a las asi llamadas periferias, en su intento
de transformar el mundo en una extension de Europa (Balibar, 2004). Estos
procesos hablan de como se articula, tanto en el plano material como en el
plano epistémico, la historia del capitalismo como la historia del mundo,
que asimismo produce su geografia particular, dando lugar a una relaciéon
centro-periferia especifica en la construccién de un imaginario en torno a
la centralidad de Europa y del Occidente (Mezzadra, 2007).

[5] GRZINIC, Marina, 2011, “Southeastern Europe and the Question of Knowledge, Capital, and
Power”, [http://muse.jhu.edu/journals/the_global_south/summary/v005/5.1.gr-inic.html]
(la traduccion es mia)
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Las diferentes oposiciones que el Occidente ha producido con el fin de
dar sentido a sus encuentros coloniales: Occidente y Oriente, Occidente
y Asia, Oeste y Este, Occidente y el resto, etc., hablan del juego de poder
politico-econémico y simbdlico en la imaginacidn colectiva; las relaciones
de poder e interés material por un lado, y las cuestiones de representacion
e identidad por otro (Balibar, 2004).

Evocando el topos “Occidente y el resto” como una abreviatura de
dominacién, plantea preguntas sobre qué manera “el resto” existe cuando
esta articulado en oposicién con Occidente. Segiin Mo¢nik (2006a), esta
oposicion apunta a la jerarquia, al orden del poder jerarquico taxonémico.
Dentro de estas logicas capitalistas coloniales, el prefijo “Este” como un
acto politico e ideoldgico, no solo sefiala un espacio concreto, sino que
le confiere a la vez una identidad. Mientras el Occidente ocupa un lugar
dominante, asignandoselo como universal, la identidad que le confiere
al Este lo condena a seguir siendo local, particular, periférico, por tanto
incapaz de alcanzar la universalidad. Mediante el prefijo “Este” (o lo que
esta prefijado en este sentido) estd condenado a permanecer especifico,
sobredeterminado, definido como local y opuesto a lo que es promovido
mediante esta operacion al estatus general, candnico, sobredeterminante,
aunque es de hecho solo occidental. Mientras el Occidente desfila como
un canon general que se ha emancipado desde hace mucho tiempo de su
propia historia, de cualquier historia, se impone como medida en contra de
lo periférico, provincial y se presenta a la vez como a-histérico. El espacio
del Este dentro de esta ideologia es un espacio temporizado, correlativo
al Occidente atemporal, que se presenta como un no-espacio. Presentar la
historicidad como una caracteristica degradante que afecta los margenes
y descalifica cualquier relevancia mas amplia, no es solo una invitacion
a la amnesia, consumada con éxito en Occidente, supuestamente libre
de historia, es también la falsificaciéon de una historia que tiene que ser
olvidada. Asi, la antigua Europa del Este claramente significa “todavia del
Este”, mientras la “antigua” Europa del Oeste/Occidente se presenta como
un no-espacio, a-historico, la norma. Suprimiendo y/o deformando cada
vez mas la materialidad de nuestra historia anti-fascista, anti-colonial y
feminista, las practicas politicas, los conocimientos, la memoria, etc., el
Occidente se acaba de realizar (Mo¢nik, 2006a; Grzinié, 2012a).

Para cumplir el suefio de hacer realidad “la ausencia de fronteras”, -como
apunta el lema de Alemania unificada en el marco del 20° aniversario de
la caida del Muro de Berlin, en 2009: “Bienvenidos al pais sin fronteras’-,
ha sido necesario aplicar un proceso feroz de borrado de la memoria y
ajuste de todos los aspectos sociales, educativos y culturales del Este al
modelo occidental, mediante las politicas de despojo, la transformacion
de especificidades locales en especificidades étnicas, y la conversion de la
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antigua Europa del Este en un lugar de inversiones capitalistas, del control
de sus poblaciones y de los procesos migratorios (Grzini¢, 2009d).

La desaparicion de determinadas fronteras entonces no significa
que éstas estan desapareciendo, sino que se fragmentan y multiplican
simultineamente. Ademas, las fronteras después de la caida del Muro
de Berlin, se desdoblan convirtiéndose en zonas, regiones o territorios
fronterizos (Balibar, 2004). Al mismo tiempo, la concentracion del poder
continua claramente localizada en los centros de Europa, como Bruselas,
Estrasburgo, Frankfurt, Berlin, Paris, Londres, que siguen dominando la
légica de la organizacion del espacio europeo. La mejor manera de entender
la posicion de la Uniéon Europea es mirar hacia las fronteras que ésta
establece en relacion a y dentro de los Estados que no estan integrados en la
misma. La conversion de un espacio paradigmatico de interés econdémico,
como por ejemplo, el nuevo territorio llamado “Balcanes occidentales”,
tiene ahora la funcién de una frontera-zona. Este proceso que Vlaisavljevi¢
(2009) denomina zonificacién, requiere también las transformaciones
judiciales, politicas y culturales para que estos territorios (zonas) se
conformen con las necesidades de la Unién Europea.

Asimismo, la multiplicaciéon y la movilidad de las fronteras -que se
corresponde con el proceso de ampliacion de la Unién Europea y expansion
del capitalismo a nivel global- significa la fabricacién de un nuevo régimen
migratorio basado en la tecnologia bio-necropolitica. EI Muro de Berlin
ha sido reemplazado por las politicas migratorias del control, las fronteras
de Europa Fortaleza militarizadas, vallas alambradas, los CIEs, Frontex, las
guardias de costas y fronteras, Dublin Il y otras convenciones criminales, los
sofisticados sistemas biométricos de control y los sistemas de informacién
de visados, que van de la mano con la forma en cémo se “gestiona” la
situacion de Ixs refugiadxs y migrantxs, la imposicion de jerarquias a través
del estatuto de ciudadania y la multiplicacion de fronteras internas que son
constitutivas de la division de trabajo a nivel global.

Esta situacion dentro de la Unién Europea y la reorganizacion de
los mercados de trabajo visibilizan las nuevas jerarquias, “fronteras de
produccion” o “fronteras temporales” que estan surgiendo también a nivel
de la regulacion legal. Es precisamente en la frontera-zona, donde se decide
la distincion entre el trabajo asalariado, la esclavitud y la reproduccién
autorizada (Mitropoulos, 2009). Lxs refugiadxs y migrantxs, excluidxs
de la proteccion legal se convierten en “no existentes”, sometidxs a las
condiciones extremas de explotacion, persecuciones, identificaciones
racistas, torturas, deportaciones y muerte, careciendo de los derechos
fundamentales (Grzinié, 2012a).

Al entender la racializacién contextualmente y el racismo como fluido,
podemos decir que la libertad y oportunidad para algunas personas es
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generalmente adquirida a expensas de Ixs “otros”. Los paises de la antigua
Europa del Este, ahora convertidos en Estados subsidiarios, periferializados
en su relacion servil a las politicas de UE muestran por un lado, el desprecio
y odio hacia aquellxs jerarquizados como debajo de ellxs, y por otro lado, la
intensificada servidumbre hacia los centros coloniales/imperiales asesinos.
La UE insiste en la Convenciéon de Dublin que delega a los paises
periferializados las practicas criminales de seleccion de Ixs migrantxs para
los intereses del mercado laboral del Norte. Mientras en Grecia, Espaiia,
Italia, Hungria, Macedonia, etc. la policia y el ejército brutalmente atacan
a Ixs refugiadxs y migrantxs, en el Norte hablan del capital humano para
la acumulacién capitalista, encubriendo sus propios ataques racistas y
organizacion tecnocratica de necropolitica. Hoy los dos polos de la politica
europea, -tecnocratica y etnonacionalista-, operan a la vez, subyugandonos
al paternalismo asimilacionista, extremas condiciones de explotacion,
identificaciones racistas, violaciones, torturas, deportaciones y muerte.
Ademas, mientras la Europa del Oeste también se denomina “antigua’
parece que ya no tiene que ser consciente ni responsable de sus regimenes
del poder coloniales y fascistas, historicos y contemporaneos.

Lo que estamos viendo también en el contexto actual de nuevas-viejas
formas del relanzamiento de la hegemonia (supremacia) occidental es como
“el signo de la diversidad se mueve del cuerpo racializado (que se convierte
en “migrante homoéfobo”) al sexualizado (que se convierte en “homosexual
herido” en necesidad de proteccion del “migrante homodfobo”)”
(Haritaworn, 2012: 138) Mientras que la “antigua” Europa del Oeste, su
politica de racializacién y discriminacion ahora integra en sus fronteras a
Ixs “otros(s)” discriminadxs en el pasado (mujeres, LGTBIQ+ ...), y quienes
en muchos contextos siguen viviendo sin el pleno reconocimiento de sus
derechos, produce al mismo tiempo su poblaciéon no blanca, migrantes,
refugiadxs, LGTBIQ+ de color, como “otro(s).”

La universalidad democratica de los derechos humanos, -incluyendo el
derecho a la educacidn, a la expresion politica y reunion, a la seguridad y
por tltimo a las protecciones sociales relativas, - se asocia estrechamente
con la pertenencia nacional particular, es decir, con la blanquitud. Por esta
razdn, la composiciéon democratica de las personas en forma de nacién
conduce inevitablemente a los sistemas de exclusion: a la brecha entre
las “mayorias” y “minorias’, entre las poblaciones consideradas nativas y
extranjeras, heterogéneas, que son racial o culturalmente estigmatizadas.
Ademas, estas divisiones se han intensificado debido a la historia de la
colonizacién y se convirtieron en base de tensiones violentas, que se
reproducen y multiplican también a nivel supranacional o postnacional, eso
que la Unidn Europea aspira ser. El “apartheid” se forma al mismo tiempo

[6]GRZINICMar1na, 2015, “100 Years of Now”, [http://www.deutscher-pavillon.org/2015/en/]
(la traduccion es mia)
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que la ciudadania Europea y afecta a las personas racializadas y migradas
en la UE, a las poblaciones del Sur, asi como del Este (Balibar, 2004 y 2009).

En resumen, la transicion econdmica al “paraiso” capitalista de consumo
ha sido mas bien un paso a la bancarrota, a la precariedad extrema y al
empobrecimiento. A finales de los aflos 1990, Balibar (2004) insistia en
el reconocimiento por parte de Europa, de la situacion de los Balcanes,
no como “monstruosa o patologica’, el efecto del comunismo, sino mas
bien como una situacion, el efecto de una politica neoliberal colonial de
la propia historia de Europa que ésta no quiere enfrentar y resolver. Si
el postcomunismo (postsocialismo) en este marco de andlisis no es en
absoluto postcolonial, esto significa que tenemos que modificar las bases
de nuestro trabajo y sus paradigmas, conceptualizando la imbricaciéon
de la modernidad, el colonialismo y el capitalismo para entender el Este
en condicién de colonialidad con el Occidente. Como sostiene Neda
Atanasoski (2013: 26), “lo crucial aqui es que si el postsocialismo esta
relegado a periodizar un momento particular de transiciéon regional que
afirma a la vez la muerte del socialismo y lo consigna a una formacién
ideolégica inferior ala modernidad y universalidad occidental, particulariza
lo que es en realidad una condicién global, en la que Occidente situa las
reivindicaciones universales de los derechos humanos, la libertad y la
democracia, que al mismo tiempo sustentan su violencia global” Esto
implica también tener en cuenta la imitacion de la modernidad occidental
por el Este, con el racismo en su ntcleo.

1955: Conferencia de Bandung/Descolonizacion

La explicacién mas conocida y mas simple del triunfo del neoliberalismo
se relaciona habitualmente con la caida del Muro de Berlin en 1989. Pero
como nos recuerda Homi Bhabha (2005), la tltima fase de globalizaciéon
de hecho se remonta a los complejos procesos de descolonizacion.”
Descolonizacién generalmente indica un proceso de liberacion del
colonialismo, asociado a las luchas anticoloniales en el marco de Estados
colonizados. Pero la colonizaciéon no se agota en el colonialismo, sino
que incluye muchas otras experiencias y articulaciones, que operan y se
extienden hasta nuestro presente, a través de la naturalizacion de jerarquias
territoriales, raciales, culturales y epistémicas, facilitando la reproducciéon

[7] “El trabajo de Fanon proporciona una genealogia para la globalizacién que se remonta a los
complejos problemas de descolonizacion (en lugar de una historia més simplista de la muerte del
comunismo y el triunfo del neoliberalismo de libre mercado) y podria decirse, tanto objetivamente
como figurativamente, que “Los condenados de la la tierra” nos lleva de vuelta al futuro!” Homi
Bhabha en la introduccion al FANON, Frantz, 2005, The Wretched of the Earth, New York, Grove Press,
p-xv (la traduccion es mia)
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de relaciones de dominacién (explotacion, subalternizacion y obliteracion
de conocimientos, experiencias y formas de vida). Como sostienen
Eduardo Rastrepo y Axel Rojas (2010: 16) “el trabajo, las subjetividades, los
conocimientos, los lugares y los seres humanos del planeta siguen siendo
jerarquizados y gobernados a partir de su racializacion, en el marco de la
operacion de cierto modo de produccion y distribucion de la riqueza.”

A este fendmeno historico, Ixs tedricxs de la opcion decolonial (Quijano,
Mignolo, Rastrepo y Rojas, Tlostanova, Lugones, Espinosa, Adlbi Sibai)
lo denominan colonialidad. La colonialidad es una matriz de poder que,
segin Quijano, describe cuatro dominios interrelacionados: el control de
la economia (apropiacion del espacio, explotacion del trabajo, control de
recursos naturales), control de la autoridad (instituciones y ejército), control
de género y sexualidad (familia, educacion) y control de subjetividad y
conocimiento (epistemologia, educacién y formacién de subjetividad).®
Se trata de la consecuencia mdas devastadora de la modernidad, -el
mantenimiento de la sumisién econdmica, social, cultural, ética, epistémica
y ontologica, que tiene varias formas histdrica y actualmente, al mismo
tiempo que apunta al hecho de que el Occidente ha determinado una
unica norma de la humanidad, del conocimiento legitimado, del sistema
econdmico y social, de modelos espaciales y temporales, de valores y
normas culturales. La colonialidad, que permanece vigente como esquema
de pensamiento y marco de accién que legitima las diferencias entre
sociedades, sujetos y conocimientos, destruye las vidas humanas para
salvar la modernidad y el capitalismo, que se presenta como la tinica y mas
efectiva forma economica, ignorando las cuestiones de injusticia social,
desigualdad y apropiacion (Tlostanova, 2013).

Aqui tenemos que puntualizar que Russia/URSS, como un Imperio
de segunda clase, ha estado siempre en la condicién de colonialidad vis-
a-vis con el Occidente. Esta colonialidad no ha sido obvia, sin embargo,
permanecié omnipresente, manifestandose principalmente en las esferas
del ser, conocimiento y pensamiento. El Imperio Ruso/Soviético, por
un lado, se esforzé por construir su propia variante de la globalidad/
modernidad: un reino Ortodoxo y mas tarde, un mundo Soviético (aunque
la base de éste modelo todavia era occidental en su origen). Por otro
lado, las estrategias concretas de construir la modernidad Rusa/Soviética
tenfan que estar en sintonia con la occidental, ya que siempre ha sido una
modernidad dependiente e imitadora. Si el mundo Occidental colonial del
poder esta estrechamente vinculado a, y empieza desde el capitalismo, en
el caso de Rusia/URSS, la colonialidad del poder se basa en la modernidad
secular, como un sistema cognitivo ya establecido y naturalizado que
tiene el racismo en su nucleo. Los discursos raciales fueron prestados por

[8] Ver MIGNOLO, Walter(ed.), 2008, Género y descolonialidad, Buenos Aires, Ediciones del Signo.
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el Occidente, junto con la retérica de la modernidad, encontrando sus
maneras en los discursos académicos, cientificos, literarios, intelectuales,
generando violencia y humillacién (ibid.).

En esta relacion, los legados de la Conferencia de Bandung en 1955,
vuelven a ser relevantes en la actualidad. ;Por qué? En la Conferencia
de Bandung se reunieron 29 paises de Asia y Africa (entre ellos también
Yugoslavia) con el objetivo de encontrar las bases y la vision comuin de
un futuro que no fuera ni capitalista ni comunista. Si las bases histéricas
de modernidad, postmodernidad y altermodernidad se encuentran en la
Ilustracién yla Revolucion Francesa, las bases historicas dela decolonialidad
se encuentran en la Conferencia de Bandung. Lo que Sukarno, el presidente
de Indonesia, propuso entonces fue desvincularse de los legados de
Ilustracion europea y recuperar la dignidad que la civilizacién Occidental
colonial/imperial tomé de la mayor parte del mundo. Ademds, dejé claro
que el “cinturén” de los paises presentes en la conferencia eran la tercera
parte del mundo, la gente de color y no cristianos, apuntando al racismo en
sus manifestaciones religiosas y seculares.” Paralelamente a la Conferencia
de Bandung, se inventaba en Francia la divisién en tres mundos; el “tercer
mundo” por tanto fue inventado por hombres e instituciones, lenguas y
categorias de pensamiento del “primer mundo” (Mignolo, 2012).

La descolonizacion ofrecié entonces una tercera opcion a las dos
macronarrativas existentes, enfrentadas durante la Guerra Fria; la de
desprenderse, tanto del capitalismo como del comunismo, e iniciar el camino
hacia la liberacion de las historias locales subyugadas por ambos disefios
globales. El hecho de que con los primeros procesos de descolonizacion no
se terminaron las politicas imperiales y coloniales, sostenidas por categorias
del pensamiento y de conducta que se gestaron a partir de 1500, durante
el proceso de formacion de la civilizacién Occidental, no significa que la
idea misma de la descolonizaciéon y los procesos que alimenta se hayan
estancado (Gémez y Mignolo, 2012).

A finales de la Guerra Fria surge el concepto de la decolonialidad como
una nueva opcion critica con el sistema capitalista colonial. El marxismo
desde esta perspectiva también resulta limitado porque se mantiene dentro
de la matriz colonial del poder que crea exterioridades en el espacio y
tiempo. Ademads, se trata de una invencién moderna que surgié en Europa
para enfrentarse al capitalismo, por tanto, no nos facilita las herramientas

[9] “Todos nosotros, estoy seguro, estamos unidos por cosas mas importantes que las que nos dividen
superficialmente. Estamos unidos, por ejemplo, por una detestaciéon comun del colonialismo en
cualquier forma que aparezca. Estamos unidos por una detestacion comun de racismo. Y estamos
unidos por una determinacién comun de preservar y estabilizar la paz en el mundo [...] A menudo nos
dicen: “El colonialismo esta muerto” No nos dejemos enganar o aliviarnos. Os digo que el colonialismo
atin no estd muerto. ;Cémo podemos decir que estd muerto, mientras vastas areas de Asia y Africa
no estén libres?” El discurso de Sukarno, Presidente de Indonesia, durante la inauguracion de la
Conferencia de Bandung, el 18 de abril, 1955, [http://www.fordham.edu/halsall/mod/1955sukarno-
bandong.html] (la traduccién es mia)
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para poder pensar en exterioridad. El pensamiento decolonial afirma que
existen otros modos y modelos de pensamiento y del hacer (Mignolo, 2011).

Aqui es importante subrayar que la decolonialidad no consiste en un
nuevo universal que se presenta como el verdadero, superando todos los
previamente existentes. La decolonialidad mas bien se presenta como otra
opcion que abre un nuevo modo de pensar y promueve el hacer comunal,
desvinculandose de epistemes o paradigmas del pensamiento occidental.
Asimismo, la decolonialidad requiere una desobediencia epistémica para
pensar en exterioridad, en los espacios y tiempos que la autonarrativa de
la modernidad inventé como su exterior para legitimar su propia légica
de colonialidad. Segun Ixs tedricxs de la opcidn decolonial, pensar en
exterioridad exige una epistemologia fronteriza, que sirva tanto a los
propositos de la desoccidentalizacion como a los de la decolonialidad.

El concepto del Occidente surgié histéricamente como la base comun
y universal, sobre la cual las diferencias historicas y culturales tuvieron
que hacerse conmensurables (Mezzadra, 2007). Sabemos que el “otro”
no existe ontolégicamente, sino que se trata de una invencién discursiva.
“Quién inventd al “Otro” sino el “mismo” en el proceso de construirse a si
mismo?”'* El “otro” es la invencién de un enunciado que necesita un agente
enunciador y una institucion en posicion de gestionar el discurso por el cual
se nombra, describe ylogra hacer creer que éste existe. La impronta imperial
y colonial del universalismo moderno se corresponde precisamente con
esta operacion de categorizar y clasificar. En este sentido, la decolonialidad
comienza por la liberacién de Ixs sujetos reprimidos y marginados
por el racismo, el patriarcado, la teologia cristiana, el liberalismo y el
comunismo. La Conferencia de Bandung por un lado marcé el camino para
desprendernos geo-politicamente del capitalismo, y por otro, en referencia
a Frantz Fanon, la manera para desprendernos corpo-politicamente. Se
trata de dos maneras de desprendernos de la matriz colonial del poder y de
habitar el pensamiento fronterizo. Su importancia consiste precisamente en
haber mostrado que otra manera es posible (Mignolo, 2011).

2001: Capitalismo = Realidad

Los Estados comunistas que proporcionaron la figura del enemigo durante
la Guerra Fria, después del colapso en 1989, hicieron caer en crisis al poder
de la imaginacién occidental. Como apunta Zizek (2002), aquella fue una
década de confusion e ineficacia en su busqueda de “esquematizaciones”

[10] MIGNOLO, Walter, 2011, “Geopolitica de la sensibilidad y del conocimiento. Sobre (de)
colonialidad, pensamiento fronterizo y desobediencia epistémica’, [http://eipcp.net/transversal/0112/
mignolo/es/#_ftn13]



53

adecuadas para la figura del Enemigo; deslizindose desde los capos del
narcotrafico hacia los asi llamados “Estados canallas” (Hussein, Noriega,
Aidid, Milogevi¢, ...), sin estabilizarse en una imagen central. Pero el
atentado de Nueva York, del 11 de Septiembre de 2001 (a continuacién
11S) ha marcado un nuevo punto de inflexién en el disefio de la politica
mundial. A partir de entonces, la imaginacion occidental recobré su poder
al construir la imagen de Osama Bin Laden como el fundamentalista
islamico por excelencia, y de la red “invisible” de Al Qaeda. Este dispositivo
de enmascaramiento, segtin Lopez Petit (2009), consiste basicamente en la
produccién de un gran relato unificador: “Occidente frente al Mal”. Antes
el Mal era la URSS, ahora lo ha reemplazado el terrorismo. De este modo,
el Occidente viene reivindicando un conjunto de valores comunes; libre
mercado, propiedad privada, antiestatalismo, individualismo, etc. que trata
de impulsar a nivel global. En esta relacién surge la siguiente pregunta:
;Cuales han sido las consecuencias de este acontecimiento, del hundimiento
del World Trade Center (WTC) de Nueva York, para la politica, economia
y organizacién de nuestras sociedades y qué podemos aprender de este
analisis?

En primer lugar, a partir del 118, la viabilidad de una teoria politica
mundial basada en el “Imperio” (Hardt y Negri, 2000) se desvaneci6
rapidamente en el rostro del abrupto cambio de sentido de la politica
exterior de Estados Unidos y la intensificacién de la competencia entre
los actores principales del mundo. Ademads, esta situacion estaba marcada
también por el estallido de la burbuja precipitada de “nueva economia’, que
sepulto las esperanzas de una transformacion de las condiciones sociales y
rapida expansion sostenida en los campos principales de trabajo inmaterial
(Weber, 2004). Del mismo modo que Internet desat la burbuja puntocom,
el 118 provoco la burbuja del capitalismo del desastre (Klein, 2007).

A causa de este acontecimiento, Europa ha tomado el camino del
compromiso incondicional, cediendo a la presion de Estados Unidos,
fortaleciendo de esta manera la hegemonia euro-estadounidense en
todos los aspectos. En nombre de la “guerra contra el terrorismo” se ha
impuesto una determinada vision de las relaciones politicas globales,
cuyas resonancias y consecuencias se hacen sentir en la situacion actual
de “crisis econdmica”. Ademas, al afirmar que la division Oeste/Este esta
“obsoleta” después de la caida del Muro de Berlin, la division Occidente/
Oriente esta aumentando. Como explica Gayatri Spivak (2007: 169), “el
terror en este disfraz no es un monopolio de algunos fundamentalistas
musulmanes. Es la preservacion de cualquier entidad - incluidas nuestras
democracias- convencidas de que su enemigo es por definicion el enemigo
de la “humanidad’, la “civilizaciéon’, incluso del propio “Dios”, un enemigo
teoldgico”
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Las decisiones que se tomaron después del 11S, y/o al empezar la “guerra
contra el terrorismo”, mostraron claramente la intensificacion de control, el
racismo y la islamofobia imbricados en las politicas occidentales asi como
las limitaciones de su “democracia” Para hacer frente a la conflictualidad
que se extiende como efecto de la fase de globalizacién neoliberal, el
11S constituye el desencadenamiento de la reestatalizacion del gobierno.
La crisis del Estado-nacion (la pérdida de su poder de regulacion frente
a los mercados financieros), como una de las cuestiones més debatidas
de la globalizacién significa su renacimiento como Estado-guerra tras el
11S, aunque este concepto no se reduce al Estado de los Estados Unidos.
Se trata de la disolucion del Estado democratico en una pluralidad de
tecnologias sociales de interpretacion y enmascaramiento de la realidad,
sobredeterminacion de las relaciones, y la multiplicidad de organizaciones
gubernamentales y no-gubernamentales que tienen funciones reguladoras
en mas diversos campos. Para el Estado-guerra la politica es guerra, y el
modo de hacerlo es mediante el ataque preventivo o anticipatorio, que es
la pieza central de la nueva estrategia de defensa. El Estado-guerra no nace
para poner fin a la guerra, sino para desplegarla; escoge quién es su enemigo
y crea su pueblo. A partir del 1185, a la guerra contra Ixs pobres en casa, se
corresponde mas bien una globalizacién armada (Lopez Petit, 2009).

Un indicador del nuevo cardcter activo y constituyente del Estado-guerra
es el desplazamiento de la politica de “defensa” a la politica de “seguridad”,
que el gobierno de Estados Unidos viene promoviendo desde 2001. De
hecho este caracter activo y constituyente de la seguridad, como argumentan
Hardt y Negri (2004), ya estaba implicito en las diversas transformaciones
de la guerra. La guerra a partir de ahora tiene que ser un mecanismo activo
que crea y refuerza constantemente el orden global actual. Por otra parte,
la nocién de seguridad supone no distinguir entre lo interno y lo externo,
entre ejército y policia, y ademas justifica una actividad constante tanto
en el ambito nacional como en el ambito internacional. “Esta nocién de
seguridad es una forma de biopoder en el sentido de que asume la tarea
de producir y transformar la vida social en el plano mds general y global”
(ibid.: 43)

El programa politico de “construcciéon nacional” en paises como
Afganistan o Iraq es un ejemplo central del proyecto productivo del
biopoder y de la guerra (necropoder). Por una parte, revela que la nacién
se ha convertido en algo puramente contingente, fortuito o accidental y
por eso las naciones pueden ser destruidas, creadas o inventadas como
parte de un programa politico occidental. Por otra parte las naciones
son absolutamente necesarias como elementos del orden y la seguridad
globales. “Tanto las divisiones internacionales del trabajo y del poder como
las jerarquias del sistema global y las formas del “apartheid” global precisan
de autoridades nacionales establecidas y que se hagan obedecer”” (ibid.: 45)
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Desde la perspectiva econémica, como apunta Klein (2007) la “guerra
contra el terrorismo” de estas caracteristicas dispersas e indefinidas, de
una propuesta inalcanzable, se ha convertido en un mecanismo nuevo
y permanente de la arquitectura econdmica global. En solo unos afos,
la industria de la seguridad nacional estadounidense ha alcanzado una
dimension que hoy supera notablemente al negocio de Hollywood o de la
industria de la musica. En sus palabras, “el 11S es el boom de la seguridad
como economia.”(ibid.: 400)

La “guerra contra el terrorismo” se ha planteado por parte del gobierno
estadounidense como privativa desde el principio, siendo las funciones de
seguridad, invasién, ocupacion y reconstruccion, perfectamente definidas
y financiadas, transferidas al sector privado. Mientras se ha transmitido a
la poblacion que el objetivo era luchar contra el terrorismo, el efecto fue
mas bien la creacion del complejo del capitalismo del desastre; una nueva
economia de seguridad nacional, guerra privatizada y reconstruccién de
desastres cuyas tareas consistian en crear y dirigir un Estado de seguridad
privatizada, dentro y fuera de EE.UU. El estimulo econdmico de esta
iniciativa general era suficiente para compensar las deficiencias provocadas
por la globalizacion y el estallido de burbuja puntocom. Durante décadas,
el mercado se habia estado alimentando en el exterior del Estado, pero a
partir de ahora se disponia también a devorar el nucleo. En este sentido,
el 11S ha sido la culminacién de la contrarrevolucion iniciada por Milton
Friedman (ibid.).

El acontecimiento 11S anuncia la entrada en la época global lo que
significa que “por un lado, la politica moderna entra en crisis, por otro lado,
el mundo de los simulacros se viene abajo por un exceso de realidad”(Lépez
Petit, 2009: 19) A partir de este momento, el capitalismo, colonialidad y la
realidad coinciden, lo que nos aboca a un mundo cerrado y sin afuera.

2008: No es una crisis, es una estafa!

Uno de los conceptos que define las condiciones actuales globales es el
concepto dela crisis. La palabra crisis significa en griego corte, lucha, incluso
decision, pero esta idea de crisis como “paso hacia” hoy no nos sirve; la crisis
ya no es excepcional, temporal o episddica, sino que se ha convertido mas
bien en norma, parte de la fabrica de la vida social. En la situacién actual
parece que también el concepto de crisis entra directamente en crisis. Para
entender como hemos llegado a esta situacion es necesario relacionar el
concepto de la crisis con el capitalismo global/colonialidad, y la ausencia de
limite del capital. La crisis, paraddjicamente, no es el momento de fracaso
del capitalismo, sino el momento de su mayor éxito.
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La crisis que se inicia simbolicamente el 23 de octubre del 2008 con
la caida del Lehman Brothers y ha sido definida como “crisis financiera’,
estalla en Estados Unidos porque los bancos ya no podian pagar el conjunto
de créditos que han cubierto. Por un lado, con la subida de precios del
petrdleo y de las materias primas ha crecido el nivel general de los costes
de reproduccion del sistema, y por otro, los costes de la “guerra contra el
terrorismo” han duplicado la deuda publica (Negri, 2008). Esta dindmica se
esta ampliando como una especie de efecto domind, no solo a los mercados
internacionales, sino también impactando directamente nuestras vidas.
Ademas, la tarea principal de la ideologia dominante en la crisis actual
es escenificar que la dnica solucién al fracaso del capitalismo es ain mas
capitalismo, en lugar de responsabilizar de la crisis al sistema capitalista
global/colonialidad como tal.

Como explica Klein (2007) en su libro “La doctrina del shock’, 1a historia
del libre mercado contemporaneo se escribié6 mediante choques (militares
y economicos) que convirtieron poblaciones enteras en una fabula rasa
ideoldgica, en sobrevivientes de su propia muerte simbolica, forzados a
aceptar el nuevo orden una vez barridos los obstaculos. “Algunas de las
mas graves violaciones de los derechos humanos de los ultimos 35 afos se
cometieron con la deliberada intencién de aterrar a la gente o estuvieron
destinados a preparar el terreno para la introduccién de reformas drasticas
de libre mercado”(ibid.: 217) Y sila crisis actual también se usa como un
“shock” que cree las condiciones ideoldgicas para una terapia liberal mas
profunda?"

Histéricamente el marxismo ha ligado la critica del capitalismo y el
concepto de la crisis con la defensa de una cierta idea del limite para el
propio desarrollo capitalista. Alcanzar el limite seria precipitarse hacia su
hundimiento. Pero la globalizacién neoliberal es un fenémeno irresistible
porque estd mas alla del limite, en cuanto tratamos de entenderlo como un
desbocamiento del capital que se repite. “Se trata de pensar el acontecimiento
“desbocamiento del capital” como modo de desplegarse la acumulacion de
capital”(Lopez Petit, 2009: 28) ;Qué significa esto?

El operaismo italiano explica muy bien este desplazamiento del limite
al analizar el estatuto politico de la lucha obrera. Desde el punto de
vista operaista, la fuerza de trabajo es introducida en la relacion capital/
trabajo como fuerza politica opuesta, como clase antagonista, por lo
cual la clase trabajadora que produce capital, en cuanto se autoorganiza
también puede dejar de producirlo. En este doble caracter del proletariado,
de ser simultdneamente la negacién y motor del capital se encuentra la
vulnerabilidad inherente al desarrollo capitalista. El capital tiene que ser

[11] ZIZEK, Slavoj, 2010, “La crisis vivida como electroshock’,
[http://edant.revistaenie.clarin.com/notas/2010/01/24/_-02123859.htm]
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empujado por la propia clase trabajadora, por sus luchas y por sus formas
de resistencia al trabajo, tiene que resistir la presion obrera, pero por otro
lado la necesita. De esta manera, se explica el desplazamiento del limite, y
lo que define al capital como crisis. “En breve, el desplazamiento del limite
puede formularse a partir de la triada; lucha obrera-crisis-reestructuracién
(o salto tecnologico).”(ibid.: 27)

En este sentido, en los ultimos decenios, mds alld de los Estados-nacion,
la clase capitalista se ha recompuesto a nivel mundial en la crisis. Ademas,
mediante la ayuda de las nuevas tecnologias, ha sido posible poner en
funcionamiento un nuevo proceso de acumulacion del capital que, como
sostiene Negri, opera en la base de la transformacioén postindustrial del
trabajo, que ahora deviene inmaterial (cognitivo).Esta acumulaciéon se
produce a partir de la privatizacion y de la organizacion productiva del
conjunto de la fuerza de trabajo inmaterial, que ha sustituido, en la
produccion de plusvalia, a la clase obrera industrial y es ahora explotada
en todo el terreno social. Es decir, a la produccién fordista en la fabrica
se superpone la organizaciéon postfordista de la explotacion sobre toda la
sociedad y la captacion de plusvalia (socialmente producida) a través de
mecanismos financieros. A través de esta profunda transformacion de la
acumulacion capitalista se forma también una nueva practica politica: la
gobernanza neoliberal, con la que las élites capitalistas pretenden, por un
lado, destruir el Estado del bienestar de la clase obrera industrial, y por
otro, someter a su dominio la vida de las personas (Negri, 2012). Pero
con la desarticulacion politica, econdémica y social de la clase trabajadora
protagonista del ciclo de lucha de finales de los setenta, como apunta Lopez
Petit (2009), parece que el antagonismo que servia de motor al capital
desaparece. Esto es debido a que las finanzas se han convertido también
en un instrumento productivo como los demas. En la tdltima fase del
capitalismo, el capital significa inmediatamente mas capital, porque detras
del desbocamiento del capital hay la ausencia de limite del capital. Las caras
del desbocamiento del capital son multiples en tanto que el desbocamiento
significa una acumulacién del capital sin verdadera inversion ni creacién
de nuevas posibilidades productivas. Karl Marx sostenia que el capital
era su propio limite. Pero detras del desbocamiento del capital hay la
ausencia de limite del capital, lo que se puede expresar diciendo que “El
desbocamiento requiere que el capital sea también “mas que capital”. Mas
que capital significa poder”(ibid.: 30) Es precisamente esta copertenencia
capital/poder que ha llevado el limite del capital mas alla de si mismo.

Asimismo, el efecto de desterritorializacion de la riqueza opera a través
de la “virtualizaciéon” de la economia. Se trata de un efecto del lenguaje,
de una inmaterializacién y accién perfomativa, en cuanto la indexalidad,
-estadisticas, cifras, indices,- no son representaciones lingiisticas de algin



58 1989, 1955, 2001, 2008

referente econdémico, que se puede encontrar en el mundo fisico. Mas bien
son actos performativos, pero éstos producen efectos materiales inmediatos
(Berardi, 2011).

Por tanto, el objetivo de las instituciones capitalistas es capturar y
concentrar en si mismas el maximo de trayectorias de la acumulacién del
capital, que se corresponden con una valorizacion del capital independiente
de la produccion real. Este movimiento de valorizacion, como bien es
sabido, crea burbujas, puesto que se produce una inmensa acumulacién de
capital ficticio. Pero la burbuja financiera ha dejado de ser una aberracién
para convertirse en un caracter permanente del régimen de acumulacién
financiarizada. Este proceso implica la creacion del capital ficticio a partir
del capital ficticio (hacer dinero a partir de dinero), sin la necesidad de
tener que pasar por la produccion real. En este sentido, el espacio-tiempo
global es la realizacion practica de la utopia del capital. Se puede decir que
ya no existe una economia real y una economia financiera, sino una sola
economia (Lopez Petit, 2009).

Sin embargo, la “crisis economica” que se inicia en 2008 introduce en esta
dindmica un cambio significativo (sobre todo para los paises capitalistas
occidentales). El proceso de financiarizaciéon de la economia, entendido
como un proceso de acumulaciéon de riqueza a través de las finanzas
y el dictado de la Troika, la expresion de la gobernanza deudocratica,
antidemocratica y autoritaria, ha hecho situar esta vez la crisis a nivel de
los Estados. La logica de su funcionamiento revela que la verdadera cara
de la crisis es un dispositivo de dominacion, expolio y precarizacion, que
se ejecuta ahora transfiriendo las pérdidas financieras a los Estados y sus
poblaciones.

Este no es un fenémeno nuevo, ya que en muchas partes del mundo
(América Latina, Africa, Europa del Este, etc.), el asesino fue precisamente
la “Deuda Externa”, desde finales de los afios 1960. Entre otros, éste ha
sido también el experimento yugoslavo que ha determinado su destino.
Segun Buden (2012), pasamos del mercado regulado por parte del Estado,
al mercado fuera de todo control democratico que gestionan los centros
internacionales del capital financiero. De hecho, también en el caso de
Yugoslavia fue el Fondo Monetario Internacional (FMI) que, presionando
al pais a pagar la deuda, impuso las medidas de austeridad, y no la Liga de
los Comunistas de Yugoslavia. Tal como apunta “solo faltaba un banquero
de Nueva York, llamado Slobodan Milosevi¢, para acabar con el pais, que
ya estaba en las garras del capital internacional financiero, y finalmente
dejarlo a las hienas del capitalismo global”'? Lo que ha cambiado desde
entonces es que ahora estamos viendo estos procesos en la !Unidon Europea!
La situacion ha cambiado de manera que Grecia, Italia, Espafia y Portugal

[12] BUDEN,Borls,ZOIZ, “Gastarbajteri, glasnici budu¢nosti’, [http://www.slobodnifilozofski.
com/2012/08/boris-buden-gastarbajteri-glasnici.html] (la traduccién es mia)
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estan, junto a los paises de la antigua Europa del Este, en condiciones
similares a los paises del “tercer mundo”, antes de la caida del Muro de
Berlin (Mignolo, 2012).

La logica de estos procesos es la siguiente: a los Estados en quiebra, los
bancos y grupos financieros internacionales prestan nuevamente dinero y
se aseguran el cobro mediante planes de austeridad impuestos y vigilados
por los organismos internacionales. Esto ademas permite impulsar otra
burbuja financiera mediante la especulacién con los bonos que el Estado
debe necesariamente emitir en el mercado internacional para hacer frente a
suquiebra (Lopez Petit, 2011). Ademas, en virtud de la politica internacional
emergente de la deuda publica, el capital global requiere cada vez mas que
Ixs ciudadanxs paguen para la consolidacion de las finanzas publicas, por
la quiebra de los Estados (Mbembe, 2012). En este sentido, se exige a Ixs
ciudadanxs, como apunta Zizek (2010), que “entiendan” que no es posible
cubrir la brecha financiera de la seguridad social, pero si la de los bancos;
que no es posible nacionalizar una fabrica por problemas de la competencia,
pero resulta evidente nacionalizar un banco que se desplom¢ debido a sus
especulaciones. “Salvar especies en peligro, al planeta del calentamiento
global, a los enfermos de sida, a los que se mueren de hambre, etc. todo
eso puede esperar, pero el llamado “jsalven a los bancos!” es un imperativo
categorico que exige y recibe atencién inmediata.”"?

La crisis en sus diversas etapas no es tanto sinénimo de reestructuracion,
sino que va adoptando la forma de verdadero saqueo; primero, de personas
migradas, de la gente empobrecida y endeudada; a continuacion, saqueo de
los salarios, delos fondos de pensiones, etc. e incluso de la economias enteras
de los paises (Lopez Petit, 2011). De esta manera, a través de la extorsion
de los intereses de la deuda publica, estamos asistiendo a la depredacion
y expropiacion de los bienes y riquezas comunes en un proceso de
acumulacion por desposesion; y por otra parte, a la negacién y violacion de
los derechos fundamentales cuya principal consecuencia es la precariedad
material y existencial de las poblaciones, o como apunta Butler(2011),
nuestra dispensabilidad. Ademas, el capitalismo global/colonialidad no
puede expandirse sin lo que Mbembe (2012) llama los “subsidios raciales
masivos”. “Tiene que operar mediante y a través de diferentes escalas de
“raza’ en su intento de marcar a las personas, ya sea como desechables o
residuos. Tiene que producir, ordenar, segmentar y racionalizar superavit
o poblaciones superfluas al efecto estratégico. Esto toma diversas formas a
través de nuestro mundo contemporaneo.”**

13] ZIZEK, Slavoj, 2010, “La crisis vivida como electroshock’,
http://edant.revistaenie.clarin.com/notas/2010/01/24/_-02123859.htm]

14] MBEMBE, Achille, 2012, “Theory From the Antipodes. Notes on Jean & John Comarofts’ TFS”,
http://jwtc.org.za/salon_volume_5/achille_mbembe.htm] (la traduccion es mia)



60 1989, 1955, 2001, 2008

El problema, por tanto, no es la “crisis econémica” que mediante el rescate
volvera los asuntos a la normalidad. Mas bien, el problema es que las formas
neoliberales de poder politico y econémico abandonan regularmente las
poblaciones a las condiciones de precariedad extrema y que esto se ha
convertido en normal (Butler, 2011). La relacién capital/trabajo como
fuerza politica opuesta, se presenta hoy como la relacion capital/deuda, que
ha adquirido un papel central sin precedentes, casi eclipsando la teoria del
valor-trabajo (Vishmidt, 2010). Ademas, al extender la deuda en general
sobre la sociedad, ésta ha devenido el mecanismo de sumision y control de
las poblaciones por parte del dictado de la Troika.

En esta situacion se hace cada dia més evidente que los Estados-nacion
solo actiian como intermediarios paraimponer a las poblaciones la voluntad
del poder financiero, la deuda en nombre de inversores de la oligarquia
global de la industria financiera internacional, politicamente inexpugnable.
Estd cada vez mas claro que las tensiones entre economia y sociedad, entre
el poder del mercado y democracia, ya no pueden tratarse exclusivamente
dentro de comunidades politicas nacionales. La suspension de democracia
por los poderes de mercado se propone ahora como un comportamiento
“racional” y “responsable” en el mundo, en el que mediante la deuda
individual, déficit publico y deuda publica, se hipoteca el futuro y expropia
a poblaciones enteras. (Mbembe, 2012). Al mismo tiempo, dentro de
estos procesos opera constantemente la actualizacion del Occidente y su
insistencia en reafirmar su control del poder.

Mientras la época global marcada por la crisis hace visible las ficciones
politicas de la “democracia, progreso y desarrollo”, parte de la retdrica de la
modernidad que lleva consigo la colonialidad, - la expropiacién, la
explotacion y la muerte-, el desmantelamiento del capitalismo colonial
deviene un imperativo para la construccion de un futuro decolonial.
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“La perfeccion de los medios de producciéon provoca
fatalmente el camuflaje de las técnicas de explotacion del
hombre, y por consiguiente, de las formas de racismo.”

Frantz Fanon,
Los condenados de la tierra, 1961

Concebir el alcance del sistema de género del capitalismo
eurocentrado, es entender hasta qué punto el proceso de
reduccion del concepto de género al control del sexo, sus
recursos y productos es constitutiva de la dominaciéon de
género.

Maria Lugones,
Colonialidad y género:
hacia un feminismo descolonial, 2008

El proceso de la expansion del capitalismo y la tendencia a crear un mercado
global esta estructuralmente entretejido en el proyecto de la modernidad/
colonialidad que produjo su particular geografia, y también un imaginario
en torno a la centralidad de Europa y del Occidente, con el fin de naturalizar
jerarquias territoriales, raciales, culturales, epistémicas en la configuracién
de un “nosotros-moderno” (“ellos-no moderno”) y reproduccion
de relaciones de dominacién. De hecho, lo que conocemos como el
capitalismo es, segtn Ixs tedricxs de la opcion decolonial, la colonialidad
econdmica que surgié en el siglo XV con los circuitos comerciales
del Atlantico y la esclavitud, junto con el proceso de construccién de
conocimientos occidentalocéntricos y la formacion de nuevos sujetos: los
sujetos modernos y moderno/coloniales. La globalizacién que representa la
intensificacién de modernidad mas que la ruptura con ella, es por tanto un
proceso mucho mas antiguo de lo que conocemos como su tltima version,
la globalizacién neoliberal. Desde esta perspectiva, la postmodernidad
deviene la modernidad occidental sin la etiqueta, ya que respondi6 al
cierre del tiempo universal de macronarrativas historicas, con el cambio
dentro de lo mismo, es decir, sin confrontar al racismo y eurocentrismo. La
crisis actual, como resultado del fracaso de la narrativa de modernidad y
el fin del debate entre modernidad y postmodernidad, requiere repensar el
proyecto de la modernidad para completar, no el proyecto incompleto de la
modernidad, sino el proyecto de descolonizacién inconcluso.

En lugar de una narrativa moderna centrada en el Occidente e impuesta
como un disefio global al resto del mundo, sostengo que el concepto
“transmodernidad”, introducido por el fildsofo de la liberacion argentino,
Enrique Dussel, que expone la diferencia colonial (herida colonial) y la
diferencia imperial (herida imperial), apunta hacia una multiplicidad de
respuestas criticas decoloniales desde los pueblos colonizados en todo el
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mundo. No se trata de una critica esencialista, fundamentalista, antieuropea,
sino de una perspectiva critica hacia el eurocentrismo, modernidad/
colonialidad, asi como hacia dos proyectos emancipatorios que fracasaron
histéricamente: la Ilustraciéon y el Comunismo (Dussel y Fornazzari, 2002;
Mignolo, 2007).

Enla época global, en la que el capitalismo y la realidad coinciden, querer
continuar el proyecto de la modernidad, como si nada hubiera pasado,
es sencillamente iluso (Lopez Petit, 2009). Si resumimos las principales
caracteristicas de la modernidad, se puede decir que la idea cldsica de la
modernidad, “gira en torno a la modernizacion, que consiste en un proceso
enddgeno, obra de la razén misma. Asimismo, construye una imagen
racionalista del mundo que implica la dualidad sujeto/objeto y marca una
distancia del hombre respecto al mundo.” (ibid.: 22) Pero la modernidad es
ante todo un proyecto civilizatorio que, “configura un nosotros-moderno
en nombre del cual se interviene sobre territorios, grupos humanos,
conocimientos, corporalidades, subjetividades y practicas, que en su
diferencia son producidas como no-modernas.” (Rastrepo y Rojas, 2010:
20) Esta es la otra cara de la modernidad: la colonialidad. La colonialidad es
inmanente a la modernidad y se articula como la exterioridad constitutiva
de la modernidad. La modernidad y la colonialidad, por tanto, constituyen
dos lados de una misma moneda; su relacion es de co-constitucion, ya que
no pueden existir la una sin la otra (Mignolo, 2007).

El primer eurocentrismo, formulado por primera vez a finales del
siglo XVIII por los Ilustrados franceses e ingleses, y por los Romanticos
alemanes, reinterpretd la historia del mundo, proyectando Europa al pasado
en su intento de mostrar que todo lo ocurrido antes condujo a Europa en
su devenir el centro de la historia del mundo. Como respuesta al primer
eurocentrismo, la hipdtesis del sistema-mundo (Immanuel Wallerstein)
intenté demostrar que, al contrario de esta posicidon, empezando por
la conquista de América a finales del siglo XV, tal sistema mundial
no podia haber existido antes. Mas bien, Europa, desde sus supuestos
origenes griegos y latinos, produjo en este marco los valores y sistemas
instrumentales que fueron universalizados en los dltimos cinco siglos,
esto es, en el tiempo de modernidad. De esta manera la centralidad, de
lo que Dussel y Fornazzari(2002) llaman la economia mundial europea,
se limita a los ultimos cinco siglos, y tiene su origen en el inicio de la
colonizacién. Por tanto, el proceso de la globalizacién empez6 en siglo XV
y se intensificé hacia finales del siglo XX, principios del XXI. El problema
de la conceptualizacion de sistema-mundo es que entiende el colonialismo
como un componente derivativo de la modernidad.

En los afos 1920, el filésofo peruano José Carlos Mariategui conecto
la historia colonial de América Latina con el capitalismo, y sin este
trabajo previo, segtin los analisis de la opcién decolonial, no hubiera
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sido posible desarrollar el concepto “colonialidad” o “colonialidad del
poder”, elaborado por Anibal Quijano, y que emerge como consecuencia
de la caida del Muro de Berlin. La colonizacion se refiere a momentos
histéricos especificos del dominio y administracion colonial de los pueblos
colonizados en los tltimos 500 afos, mientras que la colonialidad se refiere
a la logica de la dominacidn, detras de la retérica de la salvacion de la
modernidad(Mignolo, 2012). El concepto de la colonialidad es importante
porque remontandose a la fundacién de colonialismo/capitalismo, por un
lado, nos ayuda a prescindir de la idea de que la genealogia europea del
pensamiento es el unico punto de referencia, y por otro, representa el lado
“oculto” de la modernidad. Es decir, la red del poder, o matriz, que vincula
la modernidad, colonialismo, capitalismo y racismo. También expande
la critica del capitalismo, poniendo énfasis en el papel constitutivo de la
raza y género en la formacion del sistema-mundo moderno. Desde esta
perspectiva la modernidad es una relaciéon estructural, constitutiva y no un
contenido sustantivo.

Repensar el mundo moderno/colonial desde la diferencia colonial,
modifica presupuestos importantes en nuestros paradigmas. La critica del
capitalismo desde un punto de vista eurocéntrico privilegia las relaciones
econdmicas sobre otras relaciones de poder. Sin negar la importancia de la
acumulacién incesante de capital a escala mundial y la existencia de una
estructura particular de clase en el capitalismo global, Quijano (1991, 1993)
conceptualizo la colonialidad del poder como “una interseccionalidad de
jerarquias globales multiples y heterogéneas (“heterarquias”), de formas
de dominacion y explotacion sexuales, politicas, economicas, espirituales,
lingiiisticas y raciales donde la jerarquia étno/racial de la linea divisoria
occidental/no-occidental reconfigura de manera transversal todas las demas
estructuras globales de poder.”' De hecho, se trata de los métodos analiticos
introducidos anteriormente por las feministas negras (Combahee River
Collective, Kimberly Crenshaw, Audre Lorde y Patricia Hill Collins entre
otras) y desarrollados junto con las feministas de color (Chela Sandoval,
Chandra Mohanty, Gloria Anzaldda, Cherie Moraga ...) para sefalar sus
exclusiones histdricas, teodricas y practicas. Entrelazando estas lineas de
analisis con las del poder global capitalista planteadas por Quijano, Maria
Lugones (2008) introduce el concepto que provisionalmente llama “el
sistema-moderno-colonial de género”, para hacer visible lo instrumental
del sistema de género colonial/moderno en el sometimiento, -tanto de
hombres como de mujeres de color,- en todos los ambitos de existencia.
O como apunta Grzini¢ (2013a), las implicaciones del racismo estan
profundamente relacionadas con clase y género.

[1] GROSFOGUEL, Ramoén, 2006, “La Descolonizacion de la Economia Politica y los Estudios
Postcoloniales. Transmodernidad, pensamiento fronterizo y colonialidad global’, [http://www
decolonialtranslation.com/espanol/transmodernidad-pensamiento-fronterizo-y-colonialidad-global.
html]
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Para desmantelar la formulacion colonial de la clasificacion de género, el
trabajo de Lugones (2008) es en este sentido crucial. Por un lado, porque ha
desarrollado una critica de Quijano en cuanto a su analisis del sexo como
biolégico, y de su fracaso al no ver que dentro del concepto de género la
idea del dimorfismo sexual o biolégico (dicotomia hombre-mujer), la
heteronormatividad, y la distribucion patriarcal del poder estan inscritas
(Espinosa, Gomez y Ochoa, 2014). Por otra parte, su analisis de género
dentro de la colonialidad plantea desafios importantes para el feminismo
al revelar que el eurocentrismo y el racismo estdn entrelazados en las
nociones universales del sistema binario de género. En esta linea expone
como el género y la diversidad sexual se filtran a través de una mirada
binaria colonizadora y se presentan como ideas naturalizadas de “sexo” y
“género’, funcionando ambas como categorias eurocéntricas. La principal
afirmacion de Lugones es que la diferencia sexual, que es en si misma una
invencién colonial (una ficcion politica), no es socializada como tal. Lxs
trabajadorxs racializadxs y esclavizadxs, como afirma, fueron bestializadxs.
El concepto de género no Ixs define como hombres y mujeres en un sentido
occidental, negando su humanidad y género, al borrar los hechos de que
en muchas sociedades y localidades antes de la colonizacion occidental tal
categorizacion no existia, o categorias de antigiiedad, profesion, principios
del clan, etc. eran mds importantes que el género biologizado. Por tanto,
como sefala, tenemos que entender su significado dentro de la cosmologia/
metafisica particular.

Estas declaraciones son importantes porque las huellas de las historias de
aniquilacién y desposesion permanecen, al igual que sus entrelazamientos
con la politica de género y sexual global. A través de este analisis, el alcance
de sus postulados estd relacionado con la critica actual y el trabajo ya
desarrollado anteriormente por los feminismos contrahegemoénicos y
antirracistas, que al mismo tiempo tienen una influencia importante en el
desarrollo de la opcién decolonial (Espinosa, Gomez y Ochoa, 2014).

Sisituamoslos didlogos “postcoloniales” y postsocialistas en este contexto,
hay que tener en cuenta las caracteristicas especificas de la colonialidad del
género, segun Tlostanova (2013), debido a la supresion de las trayectorias
socialistas de género y las genealogias locales pre-socialistas de las mujeres,
sus luchas feministas, asi como la multiplicidad de expresiones de género
y experiencias sexuales disidentes. Esto se relaciona con la intensificada
imposicion, después de 1989, del feminismo occidental y la teoria
queer como una nueva forma de colonizacién de la mente, apoyada por
subvenciones y acompafiada de demandas ideoldgicas particulares, pero
también con dificultades para una produccion del conocimiento feminista
propia y articulacion de las luchas desde el posicionamiento decolonial, que
tendria en cuenta una experiencia pre-, post-, y socialista. Relativamente
escaso o completamente ausente del analisis es un sostenido compromiso
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critico con politicas, practicas, historias y culturas disidentes en la antigua
Europa del Este, que pueden reconocer aquellos sistemas de conocimiento
y experiencias, que ponen en cuestion las categorizaciones de género,
sexualidad, e incluso transgénero. Mientras que se estan abriendo estos
debates, nuestra condiciéon tiene que considerarse en su complejidad
y dindmica de dispersion de antiguos sujetos socialistas en diversas
direcciones. Muchxs de nosotrxs cruzamos multiples fronteras geo- y
corpo-politicas mientras somos desplazadxs de nuestros paises debido a
una serie de factores - guerras coloniales/imperiales, homo-transfobia,
pobreza, etc. A partir de las experiencias migratorias, del devenir y de los
movimientos, es necesario deshacer los marcos conceptuales existentes y
cuestionar también la complicidad de luchas feministas y LGTBIQ+ en las
mismas opresiones a las que pretenden oponerse. Esto significa preguntar
al mismo tiempo cdmo podemos comprometernos materialmente con el
desmantelamiento de la supremacia blanca, la colonizacién y el capitalismo
en todas sus formas.

Una investigaciéon sumamente importante para los debates sobre las
practicas feministas disidentes desarrolla Marina Grzini¢ en sus textos
“Former Yugoslavia, Queer and Class Struggle”, “Europe: Gender, Class,
Race” y “Dissident feminisms, anti-racist politics and artistic interventionist
practices’, en los que cuestiona los procesos de racializacion, divisiones de
clase y condiciones laborales, asi como la construccion de la genealogia
feminista occidental. Asimismo busca articular una historia diferente del
feminismo, vista y pensada desde la antigua Europa del Este en relacion
con los feminismos disidentes, decoloniales y anti-hegemonicos (Grzini¢,
2008g, 2012b y 2014).

Mientras, como sefala Greif (2012), el activismo LGTBIQ+ occidental
esta cayendo en un flujo mainstream conservador, ya que intenta a toda
costa ser integrado, incluido o asimilado?, una critica recientemente
desarrollada por varixs autorxs de la ex Yugoslavia en el libro “LGBT
activism and Europeanisation in Post-Yugoslav space”, pone en cuestion
el vinculo entre “europeizaciéon” y “emancipacién gay”. Su intencién es
exponer como ciertas formas de compromiso de activistas homosexuales se
elevan a una medida de democracia, progreso y modernidad, mientras que
relegan los ataques homo-transfébicos al estatus de “otro(s) no europeos’,
que les posicionan inevitablemente como pertenecientes al pasado
patriarcal. Tal como escribe Rexhepi (2016) en su texto “From Orientalism
to Homonationalism: Queer Politics, Islamophobia and Europeanisation
in Kosovo’, ésta separacion sirve al proposito de crear y fortalecer una élite
liberal local orientada hacia Europa, que luego acttia como interlocutor local

[2] Ver video “Relations: 25 Years of the Lesbian Group SKUC - LL” (2012),
Marina Grzini¢/Aina Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=276].
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que, al abogar la europeizacion como solucién a la violencia dirigida a las
comunidades queer, se convierte en vehiculo del expansionismo de la UE.
En este sentido, como sostiene, la invitacidn a entrar, la desidentificacidon
y la imperceptibilidad pueden ser también algunas de las estrategias de
supervivencia que Ixs “queer” estdn usando “para confrontar la politica
normativa liberal de salir del armario y visibilidad, y para evitar de ser
absorbidxs en las tecnologias gubernamentales neoliberales.”(ibid.: 183)

En relacion a estas referencias entre muchas otras en el contexto de
la antigua Yugoslavia y Europa del Este, es crucial comprometernos con
“sideways reading” (lecturas laterales), para usar la expresion de Somerville
(2000) y Puar (2017). Como escriben, esto significa unir momentos
aparentemente en desconexion y, a menudo situados disjuntamente,
teniendo en cuenta sus efectos en modo en que atiendan a las historias
raciales, sexuales, de género, y otras formaciones y regulaciones bio-
necropoliticas interrelacionadas. Girando la “geografia de la razén” y las
narrativas progresistas universalizadoras occidentales, vemos que “El
futuro ya fue”. (Espinosa Mifioso, 2015:13) Es la expansion colonial europea
que impuso progresivamente las primeras regulaciones y leyes de castigo,
la prohibicion de la homosexualidad y la multiplicidad de expresiones de
género, usando el género y la sexualidad como tecnologias para clasificar
a los sujetos colonizados y organizar su posterior control, reeducacion o
genocidios. Contrario a la perspectiva eurocéntrica, “la raza, el género, la
sexualidad, la espiritualidad y la epistemologia no son elementos afiadidos
a las estructuras econémicas y politicas del sistema mundial capitalista,
sino una parte constitutiva integral e imbricada del amplio y entramado
‘paquete’ llamado el ‘sistema-mundo occidentalizado/cristianizado
moderno/colonial capitalista/patriarcal.”™

La introduccion de la perspectiva decolonial se presenta, por un lado,
como alternativa a la critica postmoderna eurocéntrica de la modernidad,
y por otro, a la critica postcolonial. Aqui se plantean las siguientes
preguntas: ;En qué aspectos se diferencia la posicion tedrica decolonial
de la postcolonial y cudl es su relacién con los conceptos “modernidad”
y “postmodernidad”? ;En qué sentido el concepto “transmodernidad”
introduce la potencialidad de salir de la crisis de la modernidad?

Desde la perspectiva decolonial, que implica un compromiso intelectual
diferente, el concepto de postmodernidad indica que existe un proceso que
emerge dentro (del marco) de la modernidad y revela el estado de crisis
dentro de la globalizaciéon (Dussel y Fornazzari, 2002). Podemos decir que
el discurso postmoderno tenia la posibilidad de pasar de un paradigma de
la emancipacion social en crisis a un paradigma de la subversién social,

[3 UEL, Ramon, 2002, “Colonial Difference, Geopolitics of Knowledge and Global
Coloniality in the Modern/Colonial Capitalist World-Systen’, [https://www.jstor.org/stable/40241548]
(la traduccion es mia)
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pero encontrd su limite en contemplar la realidad como neutra. Desde una
voluntaria neutralidad politica, al situar al sujeto completamente dentro
de un mundo cultural hecho de signos y lenguajes ahistéricos, se convirtié
mas bien en moda, reflejando la realidad en vez de atacarla (Lopez Petit,
2009).

Aunque el pensamiento postmoderno consiste en cierta critica de
modernidad en términos de universalidad abstracta, razon instrumental,
dominacion de subjetividad, linealidad temporal, macronarrativas, etc.,
sin embargo el “post” de la postmodernidad no cuestiona ni elimina la
centralidad del eurocentrismo, sino mas bien marca una sucesién temporal
“natural’, un “después de” la modernidad, que indica un cambio dentro de
lo mismo. En cierto modo, desde la critica postmoderna se piensa que la
sociedad urbana, postindustrial que elige libremente el mercado cultural
se instalard universalmente, a través del proceso de globalizacion que se
considera irreversible e inevitable, y junto con ella, la postmodernidad
global como “situaciéon” de cultura humana general del siglo XXI. Esta
creencia en la inevitable modernizacion hace el pensamiento postmoderno
profundamente eurocéntrico, ya que no es capaz de imaginar que las
culturas excluidas por los procesos coloniales modernos e ilustrados
podrian ser capaces de desarrollar de manera autéonoma, “moderna”
y creativa sus propias culturas “universales” en el siguiente estadio, esto
es, después de la modernidad euro-americana que reclama una sola
universalidad, mas alla de su presente crisis, sus limites, y del momento
moderno postmoderno(Dussel y Fornazzari, 2002).

El concepto “modernidad”, asi como “postmodernidad”, las rupturas
epistémicas y cambios paradigmaticos surgen de la historia propia del
Occidente y por tanto no son universales ni globales. Se trata de conceptos
regionales que como tales tendrian que tener el mismo valor que cualquier
otra configuraciéon y transformacién regional del conocimiento. El
problema consiste en que estas historias locales y conceptos occidentales se
convirtieron en designios y disefios globales (Mignolo, 2012).

Una vez establecido el concepto “postmodernidad’, desde la teoria
postcolonial surgieron una serie de conceptos aplicados a las historias
coloniales locales, tales como, modernidades periféricas, alternativas o
subalternas, con las que se ha intentado empoderar aquellxs que han sido
marginalizadxs por la modernidad. Rechazando la cultura de modernidad
como Occidental, imperialista, brutal y alienante, intentaron recuperar
multiples formas premodernas o precoloniales, las tradiciones indigenas,
conocimientos y comunidades. Desde esta perspectiva la globalizacién
representa la proliferaciéon de modernidades, cada una con su propia
trayectoria histdrica, mas que la universalizaciéon de una sola modernidad
occidental. El resultado es que el binarismo clasico de la Ilustracion, entre
tradicionalismo y modernidad, es desplazado por una serie diseminada
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de modernidades alternativas que permiten a sociedades no-occidentales
entrar en modernidad en sus propios términos (Krishnaswamy y
Hawley, 2007). El problema que se presenta en este lugar consiste en
la logica culturalista subyacente de estas multiples modernidades, que
frecuentemente malinterpreta las formas de desigualdad y diferencias
espacio-temporales en el sentido de residuos historicos de un tiempo pasado,
en lugar de entenderlas como caracteristicas constitutivas, activamente
y continuamente reproducidas por el sistema capitalista. Ademas, tales
conceptos son la materializacién de un punto de origen y de las rutas de
dispersion que mantienen también la dependencia epistémica; al reclamar
su derecho a existir como modernidades alternativas o subalternas, dejan
intacto el esquema basico conceptual de la teoria de modernizacion,
reafirmando el lugar privilegiado de modernidad occidental, que se
presenta como universal (Mignolo, 2007).

En esta relacion, se pueden trazar ciertas confluencias y diferencias en la
conceptualizacion, en los anclajes historicos y en la imaginacion geopolitica
entre ambas corrientes de pensamiento postcolonial y decolonial. En su
intento de desentranar las implicaciones teéricas y politicas que definen los
cierres y aperturas de nuestro presente, es importante prestar la atencion,
por un lado, en la genealogia del pensamiento en la que cada proyecto basa
su vision, y por otro, sefialar que la teoria postcolonial se sitia dentro del
espacio de problematizacion construido por el colonialismo, mientras que
la teoria decolonial opera dentro del espacio de problematizacion abierto
por la colonialidad.

Los estudios postcoloniales o la teoria postcolonial emerge de la
extension del pensamiento de Michel Foucault, Antonio Gramsci, Jacques
Derrida y Jacques Lacan, y expresa conceptualmente las experiencias
como la subyugacién de “lo oriental” (Edward Said), la colonizacién de
Palestina, la situacion “postcolonial” de la India (ex-colonia del Imperio
Britanico (Ranajit Guha, Homi Bhabha y Gayatri Spivak)), etc. (Rastrepo y
Rojas, 2010). En cambio, el pensamiento decolonial o la teoria decolonial
encuentra sus pilares en las experiencias y trayectorias intelectuales y
politicas propias de América Latina; en la fundacion critica establecida por
parte de José Carlos Mariategui en Pert (en los afios 1920), en la teoria
de la dependencia y la filosofia de la liberacion, en los afios 1970, en los
pensadores y activistas como Waman Puma de Ayala (Pert), pero también
en Ottabah Cugoano (Ghana), Mahatma Gandhi (India), Amiclar Cabral
(Guinea-Bisdu), Aimé Césaire y Frantz Fanon (Martinica), W.E.B. Du Bois
y Gloria Anzaldua (EE.UU.), e incontables levantamientos y movimientos
sociales (Zapatistas, movimientos indigenas en Ecuador, Bolivia, Nueva
Zelanda, Canada y EE.UU. (Mignolo, 2007). Mientras que la teoria
postcolonial, para desentrafar los cierres y aperturas tedricas y politicas del
pasado y actuales, se centra en la segunda modernidad y la colonizacion de
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Asia y Africa del siglo XVIII al XX, por parte de potencias europeas como
Francia, Inglaterra y Alemania, la teoria decolonial se remonta al contexto
de la primera modernidad, la colonizacién de América Latina y el Caribe
por parte de Espaila y Portugal del siglo XV al XIX.

Aunque la postmodernidad no siguié el mismo camino que la
modernidad,en el sentidoquenohansurgidolosconceptoscomplementarios
como postmodernidades periféricas, alternativas o subalternas, sin
embargo, ese vacio fue rapidamente llenado al materializarse el concepto
de “postcolonialismo”, que junto con el “post” de la modernidad, hizo pasar
al segundo plano la descolonizacién (Mignolo, 2011).

Uno de los mitos mas potentes del siglo XX, el mito de un mundo
“postcolonial’, es la nocién de que la eliminacion de las administraciones
coloniales equivalia a la descolonizacion del mundo. Este mito esconde las
continuidades entre las jerarquias coloniales/raciales pasadas y actuales,
y contribuye a la invisibilidad de la colonialidad actual. Las estructuras
globales multiples y heterogéneas establecidas durante siglos de expansion
colonial europea no se evaporaron durante los tltimos cincuenta afos.
Al contrario, las antiguas jerarquias coloniales de occidentales contra
no-occidentales permanecen en su lugar, imbricadas en el régimen de
explotacion y dominacion imperial occidental, y la acumulacién de capital
a escala mundial. El periodo actual de colonialidad global esta impuesto
por los Estados Unidos, el Fondo Monetario Internacional (FMI), el Banco
Mundial (BM), el Pentagono y la OTAN (Grosfoguel, 2006).

El analisis decolonial insiste entonces en dos puntos: por un lado trata
de construir la genealogia de racializacién(es) que incluye al menos dos
sistemas de aniquilacién,- colonialismo y Holocausto, con sus formas
contemporaneas de racismo. Por otro lado, articula el discurso politico con
la intencién de de-universalizar y des-naturalizar las realidades y verdades
particulares, cuestionar las logicas del capitalismo/colonialidad, asi como
desarrollar las estratégias y tacticas para desmantelarlas. (Grzini¢, 2013b).

A finales de los afnos 1980, principios de los 1990, el concepto
“descolonizacién’, aunque desplazado al segundo plano renacié bajo
un nuevo planteamiento. El concepto que falté en los usos anteriores de
descolonizacién y postcolonialismo, fue “colonialidad” que invocé el
concepto “decolonialidad”. De esta manera,la descolonizacion transformada
en decolonialidad introdujo un universo de sentido que hace girar
radicalmente a los existentes. La decolonialidad “se refiere a los procesos
mediante los cuales quienes no aceptan ser dominados y controlados no
solo trabajan para desprenderse de la colonialidad, sino también para
construir organizaciones sociales, locales y planetarias no manejables y
controlables por la matriz colonial del poder” (Gémez y Mignolo, 2012: 8)
La decolonialidad introduce el giro que nos lleva hacia la pluriversalidad en
lugar de universalidad, y se basa en la comprension pluritépica en lugar de
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la hermenéutica monotdpica de la tradicion occidental (Tlostanova, 2013).
Asi,laopcidn decolonial, al aparecer como opcion, revel6 quelamodernidad
(postmodernidad) son solo opciones y no momentos ontoldgicos de la
historia universal en su desarrollo “natural” del tiempo, al igual que son
opciones las modernidades subalternas, alternativas o periféricas. Pero el
problema del discurso postmoderno y postcolonial es que al no atacar e
intervenir en la narrativa hegeménica moderna de la civilizacién occidental,
ésta pudo reafirmar su centralidad. Por tanto, esta falta de radicalidad nos
exige proponer un desplazamiento; la respuesta decolonial consiste en
reclamar transmodernidad.

Elconcepto “transmodernidad” significa, por unlado, quela modernidad
fue un proceso historico en el que Europa marchaba sola, y por otro, un
proceso en el que Europa se realiza a través de su expansion imperial/
colonial (Dussel y Fornazzari, 2002). Para Ixs intelectuales occidentales, la
postmodernidad sigue naturalmente a la modernidad, mientras que para
el resto de la poblaciéon mundial, la modernidad fue siempre una parte
de la historia y la colonialidad su lado “oculto”. Segtin Mignolo (2012), la
modernidad es de hecho transmodernidad, en el sentido de que todo el
mundo participd en la construcciéon de Europa y Euro-América a partir
del siglo XV. “La modernidad/colonialidad es transmoderna.[...]La
transmodernidad abre los puntos de vista sobre la funcion dela colonialidad,
mientras modernidades conflictivas lo apagan. El “/” que une y divide la
modernidad y la colonialidad no es sélo militar, econémico y politico, sino
que forma subjetividades: el racismo y las heridas imperiales y coloniales.
Es en “/” de la modernidad/colonialidad donde las heridas coloniales e
imperiales habitan y donde la transmodernidad se estd convirtiendo en la
orientacion hacia los futuros globales

Por tanto, la transmodernidad que lleva consigo las memorias de la herida
colonial e imperial, demanda una nueva interpretacién de la modernidad,
con el fin de incluir los momentos que no han sido nunca incorporados
a la vision occidental. Esta gran exterioridad a la modernidad occidental
nos permite comprender que hay momentos culturales situados “fuera” de
la modernidad. Entonces, para poder superar el eurocentrismo tenemos
que orientarnos hacia una interpretacion no-eurocéntrica de la historia
del sistema-mundo, que permite el retorno de las culturas excluidas como
actores de la historia del sistema-mundo (Dussel y Fornazarri, 2002).

Emmanuel Levinas, con quien se considera que empieza la critica de la
“razén moderna’, introdujo el analisis de meta-categoria de “exterioridad
de la totalidad”, propuesta anteriormente por Marx, pero no de manera
explicita. Al radicalizar la nocién levinasiana de la “exterioridad’, Dussel

[4] MIGNOLO, Walter, 2012, “The Prospect of Harmony and Decolonial view of the world”, [http://
waltermignolo.com/2012/09/22/the-prospect-of-harmony-and-the-decolonial-view-of-the-world/]
(la traduccion es mia)
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encuentra su potencial precisamente en este proceso, que como sostiene,
se origina y moviliza desde “otro” lugar que mantiene cierta exterioridad, y
no desde la modernidad Europea y Norteamericana. Estos espacios, segin
Grosfoguel (2006), han sido afectados y producidos por la modernidad
europea pero nunca subsumidos o instrumentalizados por completo.
En esta “exterioridad” negada y excluida por la expansiéon hegemonica
moderna, existen politicas y culturas actuales que preceden la modernidad
europea, que se han desarrollado junto con ella, y que han sobrevivido hasta
el presente. Estas culturas ignoradas, excluidas, negadas, y definidas en el
avance de la “civilizacién” occidental (proceso de la globalizacién) como
“salvajes”, “barbaras”, “subdesarrolladas”, “inferiores”, “no civilizadas” o “no-
culturas”, como apuntan Dussel y Fornazzari (2002), no son postmodernas,
sino transmodernas. Y es desde la geopolitica del conocimiento de esta
exterioridad relativa, o estos margenes, donde surge el pensamiento
fronterizo, que consiste en una critica radical de la modernidad, apuntando
a la necesidad de transformar los sistemas de dominacién y explotacion
de la matriz colonial de poder actual, del sistema mundo moderno/
colonial capitalista/patriarcal. Se trata de re-conceptualizar la historia de
la modernidad, desde aquellxs que hemos sido excluidxs y marginalizadxs,
degradadxs epistemoldgicamente y politicamente.

La idea de la transmodernidad, por tanto, consiste en el anélisis de redes
globales que han hecho posible la modernidad occidental, teniendo en
cuenta un marco de referencia mucho mas amplio que aquel eurocentrista.
La transmodernidad desplaza el tiempo lineal y espacio geograficamente
cerrado del mito de autogénesis de Europa, con la especializacion planetaria
que incluye Ixs actores desde todas partes del mundo. La transmodernidad
introduce la posibilidad de rearticular la historia del mundo sin una
formacion central ni en Europa ni en ninguna otra parte, por lo cual nadie
deviene un centro permanente o periferia persistente. La salida de la crisis
de la modernidad es posible solo a través de una co-realizaciéon con su
alteridad negada (Dussel y Fornazzari, 2002).

Con el concepto “transmodernidad”, Ixs pensadorxs decoloniales
no introducen un nuevo universal abstracto, sino que apuntan hacia
la pluriversalidad como proyecto universal, para descolonizar la
modernidad occidental desde una diversalidad de respuestas ético/
epistémicas decoloniales, de diferentes grupos subalternos en el sistema-
mundo, mientras que proponen también una nueva forma de imaginario
radical anticapitalista, antipatriarcal, antiimperialista y anticolonial, que
descolonice también las perspectivas marxistas/socialistas de sus limites
eurocéntricos.
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“The coloniality of power is digital (...) Communication
maps modernity’s time-spaces, producing presences and
absences. These function as nodes in networks of power,
in the midst of ongoing flux across digital and non-digital

»]

realms’

Dalida Benfield,
Neo-geo-politics. Decolonizing the Digital/
Digital Decolonization, 2009

“La revolucién no se juega unicamente en el dmbito del
discurso politico manifiesto, sino también en un plano
mucho mas molecular, que ataiie a las mutaciones del deseo
y a las mutaciones técnico-cientificas, artisticas, etc.”

Felix Guattari,

Plan sobre el planeta.
Capitalismo mundial intergado y
revoluciones moleculares, 2004

La intensificaciéon del proceso de la globalizacién en su ultima fase
neoliberal no hubiera sido posible sin el desarrollo de las nuevas tecnologias
de la informacién y la comunicacién. Desde sus inicios, la expansion
del capitalismo/colonialidad fue condicionada también por el desarrollo
tecnologico que se aceler6 durante la revolucion industrial, cuando la
economia basada en el trabajo manual fue reemplazada por la industria y
la manufactura, y mas tarde en la era postindustrial, con la introduccién
de la tecnologia nuclear, electrénica y digital, que hizo posible poner en
funcionamiento un nuevo proceso de acumulacion del capital y gobernanza
neoliberal para someter a su dominio nuestras vidas. El desarrollo
tecnologico, como parte constitutiva del sistema-mundo moderno/colonial
capitalista, por tanto define las condiciones de la globalizacion neoliberal.
A continuacién me centraré en el papel de las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacion, dentro de la légica del capitalismo global,
para analizarsupoder de alteracién delasrelacionessocialesyde produccion,
asi como sus efectos en la mediacion y mediatizacion de nuestras vidas. Si
las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion constituyen
uno de los sitios contemporaneos mas importantes de la produccién de lo
politico ;como podemos, en medio de sus multiples ordenes, rechazar la

[1] “La colonialidad del poder es digital (...) La comunicacién mapea los tiempos y espacios
de modernidad, produciendo presencias y ausencias. Estas funcionan como nodos en
las redes del poder, en medio del continuo flujo a través de los ambitos digitales y no-
digitales” BENFIELD, Dalida, 2009, “Neo-geo-politics. Decolonizing the Digital/Digital
Decolonization”, [https://globalstudies.trinity.duke.edu/volume-31-decolonizing-the-
digitaldigital-decolonization] (la traduccién es mia)
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“anti-politica” que promueven, los modos de codificacion preestablecidos,
la manipulacién, el dominio y el control a distancia para descolonizar y
reinventar lo digital bajo las condiciones presentes de la globalizacion?
sCudl es la relacion entre las nuevas tecnologias de la informacioén y la
comunicacion, el capitalismo, la colonialidad y la subjetividad? ;Por qué
el inmenso potencial de la tecnologia hasta el momento solo ha conducido
a una monstruosa renovacion de sistemas anteriores de dominacidn,
alineacion, opresion y exclusion? ;Qué eslo que haria posible una revolucion
de inteligencia colectiva, sensibilidad y creatividad para desvincularse
finalmente de valores capitalistas segregacionistas, de la matriz colonial del
poder?

La transicion postmedia

A principios de los anos 1980, los afos del auge del conservadurismo,
de movimientos sociales reprimidos y de escasos espacios de libertad, el
psicoanalista, filésofo y militante de izquierda, Felix Guattari, publicé el
ensayo titulado, “Postmodern deadlock and post-media transition”(El
impase postmoderno y la transicion postmedia). En este texto introdujo
por primera vez el concepto “postmedia” articulado como una demanda
politica, vinculada al papel de las nuevas tecnologias de la informacién y la
comunicacion en la intervencidn, ruptura y posible superacion del sistema
capitalista a través de la revolucidon postmedia. En sus planteamientos, la
entrada en la era postmedia tendria que reemplazar el modo capitalista de
subjetivacion, que opera mediante los procesos de desterritorializacion y
reterritorializacidon, en el centro de la subjetividad humana por las nuevas
practicas sociales emancipatorias. Segun sus analisis, el sistema capitalista
siempre ha combinado dos componentes fundamentales. Uno de ellos
es la desterritorializaciéon vinculada al desarrollo cientifico, técnico y
artistico, que destruye los territorios sociales, las identidades colectivas,
los sistemas de valores tradicionales, y el otro, la reterritorializacion
mediante la cudl se reconstituyen los esquemas de poder y modelos de
sumision similares a aquellos destruidos por la desterritorializacion. Este
antagonismo, como sostiene, se intensificé con la expansién de nuevas
tecnologias de la informacién y la comunicacion que centran sus efectos de
desterritorializacion en la subjetividad humana: sus memorias, percepcion,
imaginacion, inteligencia, sensibilidad, afectos y fantasmas inconscientes,
etc. La desterritorializaciéon y la reterritorializacién (recomposicion
permanente) atafien tanto a las formaciones de poder (relaciones de
produccién), como a los modos de produccién. Ademas, este doble
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movimiento puede pensarse, por un lado, como una extensién geografica
que se cierra sobre si misma y por otro, como una expansiéon molecular
proliferante, que es correlativa a un proceso general de desterritorializacion.
Seguin sus previsiones, con la revolucién postmedia se van a introducir la
formacién de modos innovadores de didlogo, interactividad colectiva, la
miniaturizacién y personalizacion de los medios maquinicos, conexion a
través de redes, la multiplicacién al infinito de “operadores existenciales”
que permitiran el acceso a universos creativos mutantes y eventualmente
también a una reinvencion de la democracia. La reapropiaciéon de las
nuevas tecnologias podria facilitar la emergencia de nuevas practicas de
subjetivacion, abriendo la posibilidad para una “singularizacion subjetiva’,
mediante la descentralizacion, alteracion y desestructuracion del sistema
mediatico estatal y/o privado, facilitando la accesibilidad, interactividad y
creatividad a los grupos auténomos. Es decir, las relaciones bidireccionales
y multidirecionales entre los colectivos de enunciacién postmediatica
(Guattari, 2009).

El modelo originario al que se referia Guattari, de sensibilidad y
sociabilidad constitutivas de las revoluciones moleculares postmediaticas,
fue Radio Alice (Bologna, Italia), uno de los primeros experimentos de
deterritorializacion del sistema telecomunicativo, un ataque contra el
sistema medidatico centralizado y contra el control estatal. A finales de los
aflos 1970 en su conflicto con el aparato represivo del Estado, que en aquel
momento desencadend una ola masiva de represion, Radio Alice demostrd
claramente coémo los medios de comunicacion son un sitio clave de la lucha
por la produccion contemporanea de la subjetividad (Berardi, 2003).

Teniendo en cuenta el hecho de que la subjetividad se produce, es
necesaria una redefinicion del inconsciente fuera del marco del psicoanalisis,
incluyendo diversas dimensiones semidticas y pragmaticas que tienen que
ver con la multiplicidad de territorios existenciales, sistemas maquinicos y
universos incorpdreos. La revolucion postmedia no puede producirse sin
una transformacion en el ambito de la subjetividad, aunque se presenten las
condiciones econdmicas y sociales favorables (Guattari, 2009).

La continuidad que podemos encontrar en el pensamiento de Guattari,
desde su periodo lacaniano, es el énfasis en la subjetividad. Segun sus
argumentos, la subjetividad es esencialmente social, asumida y vivida por
Ixs individuos en sus existencias particulares, fabricada y modelada en
el registro de lo social. El modo por el cual viven esa subjetividad oscila
entre dos extremos: una relacion de alienacion y opresion, en la cual unx se
somete a la subjetividad tal como la recibe, o una relaciéon de expresion y de
creacion, en la cual unx se reapropia de los componentes de la subjetividad,
produciendo un proceso que Guattarillama singularizacion. Rechazar todos
los modos de codificacion preestablecidos, de manipulacion, de control a
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distancia, abre la posibilidad de construir nuevos modos de sensibilidad,
de relacién con el otro, de produccion, de creatividad que produzcan
una subjetividad singular. A la maquina de produccion de subjetividad,
Guattari contrapone la posibilidad de desarrollar modos de subjetivacion
singulares, lo que llama “procesos de singularizacién”. Se trata de “una
singularizacién existencial que coincida con un deseo, con una voluntad
de construir el mundo en el cual nos encontramos, con la instauracion de
dispositivos para cambiar los tipos de sociedad, los tipos de valores que
no son nuestros.” (Guattari y Rolnik, 2006: 29) Para ello, como explica, es
necesario entrar en el campo de la economia subjetiva y no restringirse al
de la economia politica; es necesario ir mas alla de la circunscripcion de los
antagonismos sociales a los campos econdmicos y politicos, mas alld de la
lucha por la reapropiacion de los medios de producciéon o de los medios de
expresion politica.

Lo que estaba anticipando con sus andlisis en aquella época no era
simplemente la llegada de la cultura de redes digitales, la utopia de la red,
como rizoma proliferante de cerebros y maquinas, sino la produccién
minoritaria esquizoanalitica de la subjetividad, sea a nivel individual,
relacional, colectivo o micropolitico, que podria conducir a subversiones
suaves y revoluciones moleculares que con el tiempo cambiarian la faz del
mundo.

A través del ultimo siglo de luchas de los movimientos sociales, se
ha manifestado la necesidad de una revuelta contra los prevalecientes
sistemas politicos y medidticos normativos y alienantes, en forma de
prensa alternativa o underground, radios libres, televisiones comunitarias,
videoactivismo, etc., asi como la demanda por la democratizaciéon del
uso de los nuevos medios, la participacion y la posibilidad de todxs, de
ser emisorxs y receptorxs. Desde esta perspectiva, el aflo 1989 es también
el cddigo para otro tipo de ruptura: la introduccién del ciberespacio, que
desde entonces constituye un nuevo campo de accién colectiva, y una
multitud de nuevas revoluciones moleculares y practicas micropoliticas
que surgieron, desde el levantamiento Zapatista, las nuevas formas de
accion de Reclaim the Streets, las corrientes multiples del movimiento
alterglobalizacién, con sus puntos culminantes en Seattle, Praga, Génova y
mas tarde Heiligendamm, los Foros Sociales Mundiales, el EuroMayDay...
que han puesto en juego nuevas formas de concatenacién entre lo global,
lo regional y lo local (Raunig, 2009a). Una nueva generacion de activistas
ha desarrollado sus competencias de producciéon semidtica, técnica,
informdtica, comunicativa, creativa, explorando nuevas potencialidades y
formas de informar, movilizar y organizar la intervencién politica.

Sin embargo, el rizoma se vio infiltrado a su vez por el virus semiotizante
capitalista que amenaza constantemente con paralizar, atontar y destruir
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nuestra sensibilidad singular. Desde la perspectiva actual de la conectividad,
multiplicacion pluridireccional de las conexiones e intensificacion de los
flujos de informacién, entendemos que la economia neoliberal asimismo
ha devenido rizomadtica y postmediatica a su manera. Una leccién
importante que ya aprendimos de Marx es que cada maquina siempre
implica la reterritorializacion de precedentes relaciones del poder. Las
maquinas estan configuradas por las fuerzas sociales y evolucionan de
acuerdo con ellas. La evolucion tecnoldgica procede del mismo modo que
la forma en como esta determinada la division del trabajo por los conflictos
sociales y la resistencia de trabajadorxs. (Pasquinelli, 2011). Ademads, las
nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién se inscriben en
una logica particular de produccion: emergiendo en contextos capitalistas,
coloniales y patriarcales, llevan la impronta de la geopolitica colonial del
conocimiento, que invoca una estructura hegemonica del pensamiento
construida por el Occidente (Schiwy, 2009). Tal como dicen Cornell West,
Judith Butler y bell hooks, se trata de cuestiones raciales (“race matters”),
cuestiones de género (“gender matters”), y cuestiones de clase (“class
matters”). Si las nuevas tecnologias, en términos de aceptacion y cultura
de usuarixs, han alcanzado la fase de normalizacidon, la consecuencia
légica es que el ciberespacio es tan racista, clasista y sexista como lo son
las sociedades de las que proviene (Nakamura, 2005). A pesar de las
afirmaciones de que todxs somos iguales en mundos virtuales, el acceso a
la tecnologia y habilidades necesarias, efectivamente replican las divisiones
de clase en espacios virtuales y reproducen las desigualdades existentes,
propagando la ideologia dominante (Chesher, 1995). Asimismo, el coste
del acceso a la red Internet contribuye a las divisiones de clase, asi como a
las raciales. La mayoria de usuarixs de la red Internet son blancos y de clase
media. La proliferacion rapida de formaciones de nuevos mundos virtuales,
redes sociales, aplicaciones telepresencia, juegos, sistemas operativos y
dispositivos mdviles proporcionan a Ixs usuarixs poderosos mensajes sobre
la identidad, la clase y el poder. Las interfaces privilegian los modelos
particulares del mundo reflejando la ideologia neoliberal (Nakamura, 2000
y 2010). De esta manera, el codigo binario se convierte en la alfabetizacion
preferida del intercambio del capital y las pedagogias coloniales (Benfield,
2009).

El capitalismo global se reproduce a través de una logica disfuncional,
de trastornos econdmicos, sociales y politicos, promovidos por la ciencia y
la tecnologia, que se implementan para la mediacién y la nacionalizaciéon
de la crisis, las nuevas formas de colonialidad y los procesos de racismo,
discriminacién y explotacion. Lo que la tecnologia de nuevos medios pone
enfrente es, en referencia a Sarah Kember, la “anti-politica> Las nuevas
tecnologias son vistas como una “alucinacién consensual’, un “fuera de
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control’, donde solo los “posthumanos” pueden vivir, mientras que Ixs
humanos o aquellxs que ni son considerados plenamente humanos, buscan
comida entre los escombros en las afueras de grandes ciudades de Asia,
Africa, América Latina y Europa del Este. Esta situacion es cada vez mas
visible, especialmente con la presente crisis en el Occidente (Grzinic,
2011b).

Después de la caida de Muro de Berlin, en los afios 1990, y con la
decision de suspender la prohibicion del uso comercial y la introduccién
del protocolo Web, se establecio la relacion entre lo que vino a denominarse
“nueva economia” y el capitalismo financiero, que marcé un periodo
de enormes flujos de capital e inversiones masivas en toda una serie de
micro-negocios, basados en vender productos y servicios en el espacio
online, abierto por la comercializacion de la red Internet. Esta alianza se
produjo bajo el signo de la ideologia neoliberal, que glorifica el mercado y
lo describe como un espacio capaz de una autorregulacion perfecta. Este
breve periodo del suefio neoliberal, de la liquidez financiera difusa, capaz
de sostener modos de producciéon de la “nueva economia” desaparecié en
mayo de 2001, cuando estall6 la asi llamada burbuja puntocom. Entonces la
autorregulacién demostro ser una fabula del dominio oligopolista, el juego
econdmico de relaciones de poder, violencia, mafia, mentiras, agresividad y
robo. Pero en lugar del fin de la “nueva economia’, ese momento trajo mas
bien la recalibracion o remodelaciéon de las inversiones en Internet sobre
las nuevas bases para los modelos econémicos innovativos en Internet
y la palabra clave fue “web 2.0”(Terranova, 2010). Bajo este empuje de
financiarizacién esquizofrénico, emergié una nueva cultura de trabajo:
flujos de capital dispuestos a desplazarse, a de-combinarse y re-combinarse
se dirigieron a empresas de tipo inmaterial, generadas por el net-trading,
que absorbieron el rechazo del trabajo, transformandolo en una nueva
modalidad de trabajo, la que ha disuelto la frontera entre tiempo de vida
y tiempo de trabajo; la emprendeduria que combina la autoformacion y la
autoexplotacion (Ross, 2004).

Las redes distribuidas se han convertido en una condiciéon general. Como
apuntan Hardt y Negri (2004), no es que antes no hayan existido redes o
que la estructura del cerebro haya cambiado. Mas bien se convirtieron en
una forma comun que tiende a definir nuestras maneras de entender el
mundo y actuar en él. Las redes estan en todas partes: en organizaciones
militares, negocios, sistemas de comunicacion, estructuras psicolégicas,
relaciones lingtiisticas, transmisores neuronales, relaciones personales,
movimientos sociales, etc. Pero lo mds importante desde su perspectiva
es que tenemos que entender las redes como forma de organizacién
de relaciones cooperativas y comunicativas dictadas por el paradigma
inmaterial de produccion. La tendencia de esta forma comun que emerge
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y ejerce su hegemonia es lo que define nuestra época. Greet Lovnik (2005)
sostiene que la forma de la red esta impuesta a todas las facetas del poder,
estrictamente desde la perspectiva de la eficacia de las reglas, ya que las
organizaciones verticales han mostrado ser inflexibles, una pesadilla
administrativa, mientras que las relaciones distributivas son mas abiertas
al cambio. Como apunta, las redes pueden disolver las viejas formas del
poder, las jerarquias y burocracias, pero como todas las entidades tecno-
humanas, son infectadas por el poder. De este modo también instalan un
nuevo régimen que Deleuze (1991) llama las sociedades del control. Las
redes constantemente socavan los limites estables entre adentro y afuera, y
mientras provocan la sensacion de liberacion, se instalan en la vida diaria
como maquinas ideales de control.

En cuanto a la red Internet, en este lugar tenemos que puntualizar que
su infraestructura y conjunto de procedimientos constitutivos, provienen
de los intereses militares y del gobierno de EE.UU. en el desarrollo de
capacidades de alta tecnologia de comunicacién (desde ARPA a DARPA
y puntocom). El Protocolo, el principio fundador de la red Internet,
constituido a nivel de 16gica binaria, se basa en el control y no en la libertad.
Por un lado el protocolo de Internet (IP) permite crear la distribucion
horizontal de informaciéon de un ordenador a otro. Por otro lado, el sistema
de nombres de dominio (DNS) estratifica verticalmente la 16gica horizontal
a través de una serie de reglas que gestionan las direcciones y nombres en
Internet. El protocolo se basa en el control desde sus inicios, y se ejerce a
través de maquinas que distribuyen el control a los auténomos locales y
a aquellos que centran el control en las jerarquias definidas rigidamente
(Galloway, 2004).

Asimismo, las redes no son en absoluto neutras o autogeneradas, sino
fundamentalmente los vehiculos del poder, producidos y dinamizados por
él, que tienen como fin el fortalecimiento y la expansiéon del mismo. Su
arquitectura es su politica. Se trata de complejos entornos tecno-sociales
que se construyen y reconstruyen en tiempo real en una espiral de oleadas,
de bucles y contrabucles, unos bajo la hegemonia de las industrias y los
poderes politicos, y otros propulsados por luchas libertarias que desafian las
reducciones simplistas. La propia definicién de la red esta continuamente
en disputa (Carillo, 2003).

Actualmente se mezclan dos tendencias: por un lado, la formacion de
una “mente global” interconectada por cables segtin las lineas de poder del
semiocapitalismo, y por otro, la formaciéon de una inteligencia colectiva
capaz de ser auténoma y de autodeterminarse, asi como de hacer valer
prioridades distintas a las de la economia capitalista (Berardi, 2004).
Los movimientos moleculares ocurren interrumpiendo las actividades
regulatorias y desregulatorias de los Estados-nacién, y de multiples



84 De biopolitica a necropolitica: nuevas tecnologias y produccion de subjetividad

articulaciones transnacionales econdmicas, juridicas y culturales. Crean
otros c6digos e historias inesperadas que se cuentan a través de una variedad
de registros, incluyendo las subjetividades y agencias de “usuarixs” y “no-
usuarixs” en diversos lugares geopoliticos, segtin Benfield (2009), definidos
por otros objetivos, no aquellos del sistema-mundo moderno/colonial
capitalista. “Las herramientas de comunicacién son continuamente
repensadas y reutilizadas por practicas simbdlicas, historias locales/globales
e imperativos politicos guiados por el compromiso y la lucha”? Dentro del
devenir postmediatico continua la lucha entre la inteligencia colectiva
difusa, libertaria e igualitaria y los oligopolios de la “nueva economia’, entre
la libertad y el dominio.

Modo de produccion digital y plusvalia de la informacion

Desde los afos 1960, los tedricos italianos y franceses (Rossi, Marazzi,
Barthes, Baudrillard, Deleuze y Guattari) apuntaban a la posibilidad
de describir la economia como semidtica demostrando que la accién
comunicativa se entrelaza con la produccién del valor, pero la actividad
dedicada a la producciéon de signos no tuvo hasta hace poco tiempo la
extension determinante en la vida econémica. Segun explica Berardi(2007),
el signo como una entidad caracterizada por una doblearticulacion (material
e inmaterial) es el indicador de una relacion, y una grafia visible, un fonema
audible, que denota o connota una clase de objetos materiales, asi como la
relacion entre objetos inmateriales; el signo es el factor de mutacion de una
relacion. Pero el signo era considerado una representaciéon mas que una
movilizacién de energias valorizantes, hasta que la alianza entre trabajo
inmaterial (cognitivo) y capital recombinante introdujo las condiciones
para la formacion del semiocapitalismo o capitalismo cognitivo.

El capital recombinante es aquel que es transferible con rapidez de un
lugar a otro, de una aplicacién industrial a otra, de un sector de actividad
econdmica a otro. Ademas, con la transformacion de los procesos de trabajo
en la actividad recombinante, que se ejerce sobre unidades informativas
abstractas, es decir, mediante la digitalizacidn, la producciéon semidtica se
convierte en la forma principal del proceso de valorizacion del capital. Con
la expresion “semiocapitalismo’, Berardi define el modo de produccién
predominante en una sociedad, en la que el proceso de trabajo se realiza a
través de recombinaciones de signos (ibid.).

[2 ,Da ida Maria, 2009, “Neo-geo-politics. Decolonizing the Digital/Digital
Decolonization’[https://globalstudies.trinity.duke.edu/volume-31-decolonizing-the-digitaldigital-
decolonization] (la traduccion es mia)
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Al mismo tiempo, Ixs autorxs como Lazzarato, Virno, Hardt, Negri,
Corsani, Gutiérrez Rodriguez y otrxs, introducen términos como
“produccién inmaterial”, “trabajo inmaterial’, “valor afectivo’, para explicar
la produccion del valor en la época postindustrial. Para evitar la confusion,
tenemos que subrayar, que el trabajo que interviene en toda producciéon
inmaterial sigue siendo material, ya que involucra nuestros cuerpos y
mentes, igual que cualquier otra clase de trabajo. Lo que es inmaterial es su
producto. Se trata de un modo de trabajo que no solo crea bienes materiales,
sino también relaciones y en ultima instancia la propia vida social (Hardt y
Negri, 2004). En este sentido, el capitalismo industrial y su modo fordista
de trabajo del siglo XX viene reemplazado por el capitalismo postindustrial
y su modo postfordista de trabajo, que podemos definir también como el
capitalismo cognitivo. El capitalismo cognitivo genera plusvalia en base
al control del trabajo inmaterial y desarrollo de inteligencia colectiva en
redes, que interactiia usando informacién (Boutang, 2012).

Como apunta Pasquinelli, la siguiente frase de Romano Alquati del 1963,
puede entenderse como el primer postulado del capitalismo cognitivo: “El
trabajo productivo se define en la calidad de la informacién elaborada y
transmitida del obrero a los medios de produccion, con la mediacion del
capital constante.”® Fue Alquati quién introdujo el concepto de informacién
valorizante, que puede entenderse como puente conceptual entre la nocién
de informacién, cibernética y el valor en Marx, analizando el aparato
cibernético, que hoy llamamos la red digital, como una extensiéon de
burocracia interna de la fabrica, como un aparato que permite monitorizar
el proceso productivo a través del control de la informacion. Asi, por
primera vez, la concepcion moderna de informacion entra en la definiciéon
esencial del trabajo vivo y, por tanto, en la idea misma de la plusvalia, que
esta continuamente absorbida en las maquinas y en este sentido condensada
en las mercancias. La intuicion importante de Alquati es precisamente este
continuum que une burocracia, cibernética y maquinaria: “la cibernética
desvela la naturaleza maquinica de la burocracia de la fébrica y, al mismo
tiempo, su papel burocratico de maquinas, en cuanto que éstas devienen
aparatos de retroalimentaciéon para controlar al obrero, y capturar su
conocimiento y experiencia del proceso productivo’ La informacion
valorizante entra en la maquina cibernética y se transforma en valor, en
una especie de conocimiento maquinico (Pasquinelli, 2011).

El concepto mismo de acumulacion del capital se ha transformado
y ya no consiste, como lo hacia en la época fordista, en la inversion del
capital constante y capital variable, sino en la inversion en dispositivos de
produccion y captacion del valor producido en el exterior de los procesos

[3] ALQUATTI, Romano, 1962, “Composizione organica del capitale e forza-lavoro alla Olivetti”,
Roma, Quaderni Rossi 2, La fabbrica e societd.

[4] Tbid.
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directamente productivos. Las maquinas cibernéticas, en otras palabras,
huyen de la fabrica y gradualmente transforman la cooperacién social y
la comunicacion en fuerzas productivas. La plusvalia deviene maquinica
(Deleuze y Guattari) y el cuadro se extiende a toda la sociedad (Marazzi,
2005). Reemplazando trabajo vivo por nuevos aparatos maquinicos, el
conocimiento ha devenido una especie de maquina cognitiva. En esta nueva
composicion organica del capital, no es solo el conocimiento colectivo
el que deviene capital fijo, sino el propio cuerpo del ser humano. “En el
modelo de la ‘produccién del hombre a través del hombre) el capital fijo
desaparece en su forma material y fija, sin embargo, reaparece en la forma
movil y fluida del viviente.” (ibid.: 154)

Marazzi insiste en la transposicion del capital fijo maquinico al cuerpo
viviente del ser humano. Segun su hipétesis, el cuerpo de la fuerza de
trabajo surge también de las funciones tipicas del capital fijo, de medios
de produccién, en cuanto a la sedimentacion de saberes codificados,
conocimiento  histéricamente adquirido, gramaticas productivas,
experiencias, es decir, trabajo pasado. Con esto sugiere que la fuente
maquinica de plusvalia puede ser externalizada al propio cuerpo de
Ixs trabajadorxs. En capitalismo cognitivo, el capital fijo o la maquina,
es absorbido por el capital variable (Ixs trabajadorxs). Esta dimension
colectiva es productiva en dos modos: fisicamente encarnada en maquinaria
industrial, infraestructuras de comunicacion y redes digitales, pero
también como intelectualidad de masa que gestiona la nueva division del
trabajo y produce nuevas formas de vida, que se transforman en mercancia.
Todos los “6rganos” materiales e intelectuales de las fabricas industriales,
se encuentran hoy organizados en una red digital que se inerva en globo
entero (Marazzi, 2005; Pasquinelli, 2011).

Contra las interpretaciones simplemente lingiiisticas de la primera
teoria de los medios, Pasquinelli (2011) pone énfasis el algoritmo como la
forma légica intrinseca de las maquinas informacionales y del asi llamado
codigo digital, que desvela la dimensién maquinica de las maquinas
informacionales. Segun sus postulados, podemos distinguir dos tipos
de maquinas informacionales o algoritmos: algoritmos para traducir la
informacién en informacién (cuando se codifica un flujo en otro flujo) y
algoritmos para acumular informacion y extraer metadatos, o para producir
informacién sobre informacion. En particular, la escala de extraccion de
metadatos desvela nuevas perspectivas sobre la economia y gobernanza de
los nuevos medios de produccion. Los metadatos representan la medida de
informacion y el calculo de la dimensién social y su inmediata traduccion
al valor.

Este nuevo modo de produccion es definido por Grzini¢ (2011b) como
modo de produccién digital, ya que toma como su principal légica de
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célculo el ordenador. Se trata de una forma social de programaciéon, modo
de construccién de sociedad y de generacion de plusvalia que no puede
separarse de la logica del capitalismo cognitivo. Ademas, en el centro
del modo de produccién digital estan la informacion y el conocimiento,
elaborados a través de nuevos medios y tecnologia digital, en sistemas de
almacenamiento y diseminacion. Las redes digitales, plataformas y circuitos
para el ilimitado intercambio de contenidos, circulacién de informacion y
produccién de conocimiento, ideas, imagenes, afectos y efectos, se funden
con el mercado capitalista corporativo, agencias semi-publicas y privadas,
que proponen nuevos modos de uso y produccion, desde e-learning hasta
e-gobiernos, impulsando la participacion e interactividad, que se convierten
a la vez en una fuente de valor econémico.

Como explica Terranova (2010), después del estallido de la burbuja
puntocom, el éxito de la web 2.0 se basa en aplicaciones, como las de
Google, que logran aprovechar y valorizar la navegacién de los usuarios
y que permiten la extracciéon de la plusvalia de las acciones comunes,
como puede ser vincular un sitio, marcar una entrada de blog, modificar
el software, etc., y también la habilidad de atraer la masa de usuarixs que
crean relaciones sociales en base a plataformas ofrecidas por Friendster,
Facebook, Twitter, Instagram, Flickr, Youtube, Myspace, Second Life,
Blogger, etc. Estas plataformas online y/o redes sociales son actualmente
los medios mas poderosos de sujecion, convirtiendo a Ixs usuarixs, a la
vez en consumidorxs y trabajadorxs, cuya autonomia se reduce a una
constante generacion y procesamiento de datos personales. Podemos decir
que la web 2.0 es un modelo ganador para los inversores, porque incorpora
y valoriza el trabajo social y tecnolégico de Ixs usuarixs. La innovacién
del proceso de valorizacion capitalista en “nueva economia” consiste en la
marginalizacion del trabajo asalariado y la valorizacion de “trabajo libre” de
Ixs usuarixs, la capitalizacion de deseos difusos de la socialidad, expresion
y relacién, ademas de la captura de plusvalia “lateral” vendiendo los datos
producidos por la actividad de usuarixs, la publicidad, y la capacidad de
atraer las inversiones financieras en base a la visibilidad y prestigio de
nuevas marcas globales. En numerosos casos, la plusvalia reside en el
ahorro del coste de trabajo porque estd “externalizada” a Ixs usuarixs. Como
escribe Grzini¢(2011b), la mayoria de aplicaciones en Internet, mientras se
diseminan estan diseiadas de manera que captan nuestros datos y tienen
dos funciones: la primera sirve al aparato represivo, la segunda al aparato
comercial. Lo que estd en juego es nuestra privacidad, ya que todxs estamos
bajo una vigilancia permanente mediante nuestra interaccion “inevitable”
con el mercado.

Actualmente el trabajo inmaterial que abarca el sector servicios,
el terciario, todo aquello que tiene que ver con soft industries, como
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la educacion, la sanidad, nuevos medios, industrias culturales... es
“hegemonico” en el mismo sentido en el que Marx proclamé la gran
produccién industrial capitalista del siglo XIX hegemonica. No en un sentido
cuantitativo, sino porque desempena un papel estructural primordial o
emblematico. El papel central en la produccién de plusvalia, ocupado por
la fuerza de trabajo de Ixs obrerxs de la fabrica, es hoy en dia asumido de
forma creciente por una fuerza de trabajo intelectual, inmaterial y fundado
sobre la comunicaciéon. En la produccion inmaterial, los productos ya
no son objetos materiales, sino que constituyen por si mismos nuevas
relaciones(interpersonales) sociales. Ya Marx subray6 que la produccién
material es siempre, y también, la (re)produccion de las relaciones sociales
en las que se desarrolla; pero en el capitalismo actual, la produccion de
las relaciones sociales es el objetivo, la finalidad de la producciéon (Hard y
Negri, 2000). En otras palabras, la acumulacion capitalista a escala mundial
actualmente opera usando de manera simultinea, formas diversas de
trabajo divididas, organizadas y asignadas de acuerdo con la racionalidad
eurocéntrica racista de la colonialidad del poder. Como tendencia a largo
plazo, las formas de acumulaciéon “violentas” y “absolutas” predominan
en la periferia no-occidental, mientras que las formas de acumulacién
“relativa” y “ampliada” predominan en las zonas de trabajo “libre” de los
centros occidentales (Grosfoguel, 2006).

En esta relacion, como argumenta Gutiérrez Rodriguez (2010), tenemos
que complejizar el analisis sobre el valor afectivo con respecto al valor de uso
y al valor de cambio, ya que representa una “tercera categoria” que denota
el caracter relacional y social de las interacciones humanas. “Se trata de una
categoria que dirige nuestra atencion hacia el valor que se produce mediante
las energias, sensaciones e intensidades de los encuentros humanos que
tienen lugar en un sistema jerarquico de clasificacion colonial, enraizado
en la logica y las dindmicas del sistema-mundo moderno/colonial. El
valor afectivo, por tanto, trae a primer plano la determinacién cultural y la
dimension corporal de la produccién de valor.”

Esta es la dimensién biopolitica/necropolitica, en funcién de las nuevas
légicas del trabajo productivo y de sus procesos en la sociedad. Desde hace
tiempo, el capitalismo dejoé de preocuparse por el problema dela produccion,
desplazandose de la economia de la necesidad a la economia del deseo. Las
empresas mejoran continuamente, en base a nuestros datos, sus métodos
para crear y captar los deseos artificialmente, para lanzar productos que
no se necesitan. Ademas, a través de un sistema de control legislativo,
desde la propiedad intelectual a los derechos de autor, vemos la tendencia
a una privatizacion acelerada de los bienes publicos o comunes. Mientras
el “primer mundo” capitalista vive una revolucién tecnoldgica incesante,

[5] GUTIERREZ RODRIGUEZ, Encarnacién, 2010, “Valor afectivo. Colonialidad, feminizacion y
migracion’, [http://eipcp.net/transversal/0112/gutierrez-rodriguez/es]
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el “tercer mundo” deviene un necroespacio de produccion y reproducciéon
capitalista. La nueva relacion social es la del “acceso” al conocimiento e
informacion, asi como la de regulacién, privatizacién, control, exclusion y
muerte (Grzini¢, 2009d y 2011b).

La produccion de subjetividad en la sociedad de control

En mas de un sentido, el trabajo de Michel Foucault ha preparado el
terreno para un examen de los mecanismos del poder imperial/colonial.
Ante todo, su trabajo nos permite reconocer un paso histérico y decisivo en
las formas sociales, de la sociedad disciplinaria a la sociedad de control. La
sociedad disciplinaria, tal como la defini6 se basa en el dominio social que
se construye a través de una red ramificada de dispositivos o de aparatos
que producen y registran costumbres, habitos y practicas productivas. Para
asegurarse la obediencia al poder y a sus mecanismos de integracién y/o
de exclusion, se establecen las instituciones disciplinarias -la prision, la
fabrica, el asilo, el hospital, la universidad, el colegio, etc.-, que estructuran
el terreno social en base a una logica propia de la disciplina. Se trata de
grandes espacios de encierro, cada uno con sus propias leyes. Como apuntan
Hardt y Negri(2000), el poder disciplinario gobierna estructurando los
parametros y los limites del pensamiento y de la practica, sancionando y/o
prescribiendo los componentes desviados y/o normales.

A principios de los afios 1990, Gilles Deleuze en su texto “Postdata sobre
las sociedades de control’, reconoce la crisis generalizada de todos estos
lugares de encierro que se produjo durante los afios de la transicion de
sociedades fordistas a postfordistas, y propone pensar otro desplazamiento
en esta relacion: de las sociedades disciplinarias a las sociedades de control.
El término “control” lo introdujo ya Williams Burroughs en su texto “Los
limites del control”’(1985) para designar en aquel entonces la sociedad
actual. El concepto “control” aqui apunta al lenguaje como instrumento
principal de control. Sugiere que las sugestiones, las persuasiones, las
ordenes, son las palabras, y que ninguna maquina de control hasta ahora
pudo operar sin las palabras. “Cualquier maquina de control que confiaria
enteramente en los dispositivos de la fuerza externa o del control fisico de
la mente, pronto toparia con los limites del control”®

La sociedad de control se desarrolla en el fin extremo de la modernidad,
y opera sobre lo postmoderno, donde los mecanismos de dominio se
vuelven siempre mas “democraticos”, siempre mas inmanentes al campo
social, difusos en los cerebros y en los cuerpos de las personas. La sociedad

[6]BORROUGHS, {)Vmilliams, 1985, “Los limites del control”,
[https://sindominio.net/laboratorio/documentos/fulkro/burrough.htm]
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de control podria ser caracterizada de esta manera por una intensificacion
y una generalizacion de los aparatos normalizantes de la disciplinariedad,
que animan interiormente nuestras practicas comunes y cotidianas. Pero
al contrario de la disciplina, este control se extiende mucho mas alla de las
estructurasdelasinstituciones sociales. Los comportamientos deintegracion
y de exclusion social propios del poder son, de este modo, cada vez mas
interiorizados por los sujetos. “El poder se ejerce ahora por maquinas que
organizan directamente los cerebros (por sistemas de comunicacién, de
redes de informacion, etc.) y los cuerpos (por sistemas de ventajas sociales,
de actividades encuadradas, etc.) hacia un estado de alienacion auténoma,
partiendo del sentido de la vida y del deseo de creatividad.” (Hardt y Negri,
2005: 44) Lxs individuos, como escribe Deleuze (1991), se han convertido
en “dividuos’, y las masas en muestras, datos, mercados o bancos.

Se puede decir que técnicamente y politicamente la sociedad de control
emerge tanto de la investigacion cibernética como del imperativo militar
industrial, y tiende hacia la gubernamentalidad mediante los sistemas de
informacion. Las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién
se introducen como configuraciones especificas y manipulables en un
marco mas amplio de lo que Foucault (2007) llama “tecnologias de
gubernamentalidad” De este modo, el nuevo régimen no actda solo a
través de la instrumentalidad de los gobiernos, sino a través de la multitud
de sistemas de subyugacion tecnoldgicos y semioticos, operativos en las
instituciones, empresas, escuelas, mass media, programas culturales,
psicoanalisis, fronteras, etc. Segun Deleuze (1991), “los encierros son
moldes o diferentes mdédulos, mientras que los controles son modulaciones,
como un molde autodeformante que cambiaria continuamente, de un
momento a otro, 0 como un tamiz cuya malla cambiaria de un punto a
otro”” En contraste con la sociedad disciplinaria que forjaba distintos
moldes fijos, como argumenta, la sociedad de control extiende su control
fuera de lugares estructurados de instituciones sociales, fundiéndose con
redes flexibles, modulables y fluctuantes.

Se trata de una instrumentalizacion directa de la vida activa, a través de
las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién. Como sefiala
Grzini¢ (2009a), el control es hoy en dia compuesto por varios sistemas de
vigilancia (camaras de vigilancia que nos siguen por todas partes), bases
de datos digitalizadas, cada vez mas detalladas de informacién personal y
opinion publica, disponible para el Estado y el mercado, las investigaciones
y otras formas cada vez mas precisas de adquirir datos personales.

En su texto “La sociedad mundial de control’, Michael Hardt (1996)
propone tres hipotesis en relacion a las sociedades de control. En primer
lugar, dice que la sociedad de control (imperial y postmoderna) se

[7]DELEUZE,G111€S,1991 “Postdata sobre las sociedades de control”,
[http://catedras.fsoc.uba.ar/rubinich/biblioteca/web/adeles.html]
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caracteriza por la omni-crisis, ya que no esta organizada alrededor de
un conflicto central, sino en una red flexible de micro-conflictualidades.
Las contradicciones en la sociedad colonial/imperial son multiples,
proliferantes. Los espacios de esta sociedad son impuros, hibridos. En
segundo lugar, el desmoronamiento de los muros de las instituciones,
que caracteriza el paso hacia la sociedad de control, constituye un paso
hacia el campo de inmanencia, hacia una nueva axiomatica social, que
quiza sea mas adecuada a una soberania propiamente capitalista. En tercer
lugar, sostiene que no podemos pensar la sociedad de control sin pensar el
mercado mundial. El mercado mundial, segiin Marx, es el punto de partida
y el punto de llegada del capitalismo. Con la sociedad de control tocamos
finalmente este punto, el punto de llegada del capitalismo. Al igual que el
mercado mundial, la sociedad de control es una forma que no tiene afuera,
y ademas sus fronteras y limites son fluidos y méviles. En este sentido, la
sociedad de control es, segin Hardt, ya una sociedad mundial de control.

Este fin del afuera en el paso de la sociedad disciplinaria a la sociedad
de control, tiene implicaciones importantes para la forma de la produccion
social de la subjetividad. En el paso hacia la sociedad de control, el primer
aspecto de la condicion disciplinaria moderna ciertamente sigue siendo
valido; las subjetividades contintian siendo producidas, pero ahora en el
plano de la fabrica social. En la sociedad de control, por tanto, la produccion
de subjetividad se puede definir como un fenémeno directamente
micropolitico, o mejor dicho, biopolitico/necropolitico.

Cuando Foucault introdujo el concepto de biopolitica, nos anuncié ya
en los afios 1970 lo que hoy en dia es evidente: que la propia vida se ha
convertido en desafio de las estratégias econdmicas, asi como para nuevas
luchas politicas. La biopolitica como forma de control sobre los cuerpos
segun sus planteamientos, esta vinculada al desarrollo del capitalismo. De
esta manera se podria controlar el proceso de introduccion de cuerpos en
el aparato productivo y reproductivo, como también la adaptacion de las
poblaciones a los mecanismos econémicos (Hardt y Negri, 2000).

Segun sostiene Lazzarato (2000), tenemos que entender la biopolitica en
el trabajo de Foucault, como una relacion entre el gobierno, la poblacién y
la economia politica, que remite a una dinamica de las fuerzas, fundada en
una nueva relacién entre ontologia y politica. La economia politica de la
que habla no es la economia del capital y del trabajo, tal como lo ha definido
Marx. Segun Foucault, se trata mas bien de un problema ontoldgico y no
solo econémico. Marx, en su critica de la economia politica, reduce las
relaciones entre fuerzas a relaciones entre capital y trabajo, en las que se
basan toda la dinamica social y todas las relaciones de poder. “Al contrario,
la economia politica de la que habla Foucault gobierna en todo un campo
material complejo en el que entran en juego los recursos naturales, los
productos del trabajo, su circulacion, laamplitud del comercio, pero también
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la disposicion de las ciudades y carreteras, las condiciones de vida (hébitat,
alimentacion, etc.), el nimero de habitantes, su longevidad, su vigor y su
actitud para con el trabajo.”® La economia biopolitica comprende de esta
manera los dispositivos de poder que permiten maximizar la multiplicidad
de las relaciones entre fuerzas que son al mismo tiempo co-extensivas al
cuerpo social, y no sélo a la relacion entre capital y trabajo.

Por ello, Guattari y Rolnik (2006) proponen dejar de considerar la
produccién de subjetividad como un caso particular de “supraestructura’,
dependiente de las estructuras de produccion de las relaciones sociales.
Como explican, se trata mads bien de analizarla como materia prima
del desarrollo de las fuerzas productivas, a través de las revoluciones
cientificas, la incorporacién masiva de la telematica, informatica, ciencia
de los robots, los equipamientos colectivos y medios de comunicacién de
masas. “Todo lo que es producido por la subjetivacion capitalista - todo lo
que nos llega por el lenguaje, por la familia y por los equipamientos que nos
rodean-, no es s6lo una cuestion de ideas o de significaciones por medio
de enunciados significantes. Tampoco se reduce a modelos de identidad
o a identificaciones con polos maternos y paternos. Se trata de sistemas
de conexidn directa entre las grandes maquinas productivas, las grandes
maquinas de control social y las instancias psiquicas que definen la manera
de percibir el mundo.(ibid.: 41)

Estas transformaciones de la subjetividad no funcionan sélo en el registro
de la ideologia que permanece en la esfera de la representacion, sino en el
propio corazon de Ixs individuos, en su manera de percibir el mundo, de
articularse con el tejido urbano, con los procesos maquinicos del trabajo y
con el orden social que sostiene esas fuerzas productivas. La produccion de
subjetividad se encuentra cada vez mas en la “infraestructura” productiva.
Tal y como escriben, “Cuando una potencia como Estados Unidos quiere
implantar sus posibilidades de expansion econdémica en un pais del llamado
“tercer mundo’, comienza, antes que nada, a trabajar en los procesos de
subjetivacion. Sin un trabajo de formacion previo de las fuerzas productivas
y de las fuerzas de consumo, sin un trabajo sobre todos los medios de
semiotizacién econoémica, comercial, industrial, las realidades sociales
locales no podrian ser controladas.”(ibid.: 42)

Por este motivo insisten en que los movimientos de emancipacién
tienen que tomar en cuenta que una revolucién, una transformaciéon a
nivel macropolitico y macrosocial, concierne también a la produccion de
subjetividad. Sin embargo, no se trata de la division y contraposicién de
las relaciones de produccién econdmica y las relaciones de produccion
subjetiva, sino que se tiene que desarrollar un tipo de trabajo al mismo
tiempo material y semiético.

[8]LAZZARATO, Maurizio, 2000, “Del biopoder a la biopolitica’,
[http://www.sindominio.net/arkitzean/otrascosas/lazzarato.htm]
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El ejercicio del biopoder mediante las semidticas del capital procede
simultaneamente a partir de un control desde el vértice de los segmentos
sociales y mediante un sometimiento de todos los instantes de la vida de
cada individuo. Los modos de subjetivacion pasan por la sobrecodificacion
de las actividades, de los pensamientos y de los sentimientos humanos
por el capital. No se trata de una red de aparatos ideoldgicos, sino de “una
megamaquina compuesta por la multiplicidad de elementos dispares
que nos ‘mete en produccién’ permanente y en todo lugar, haciéndonos
participes en la produccion de control y de represion.” (Guattari, 2004: 77).

Lazzarato (2006) argumenta que existe un doble registro sobre el cudl
funcionan los componentes semidticos del capital: registro de semioticas
significantes y asignificantes. El primero consiste en la representacion
y en la significacién, que se organizan mediante semidticas significantes
(la lengua), dirigidas hacia la produccion del sujeto, del individuo, del
yo. Este produce y distribuye roles y funciones, nos equipa con una
subjetividad y nos asigna una individuacion (identidad, sexo, profesion,
nacionalidad, etc.), de manera que todxs estamos apresadxs en una trampa
semiotica significante y representativa. Mas aun, como sostiene Lopez Petit
(2009), hoy en dia se construye la conciencia de la misma manera como
se construye (y posee) una marca. En este sentido “Yo soy” significa “yo
soy mi propia marca (comercial)”. La conciencia se constituye ahora en la
propia marca, y las marcas -que transmiten no tanto aspectos materiales
como inmateriales y subjetivos- compiten entre si. La marca estd obligada a
significar y a reafirmar su existencia, de lo contrario, desaparece.

El segundo, es el registro maquinico organizado por semioticas
asignificantes (la moneda, las maquinas de producciéon de imagenes,
sonidos e informaciones, la musica, etc.), que conducen a la captura y la
activacion de elementos presubjetivos y preindividuales (afectos, deseos,
emociones, percepciones) para hacerlos funcionar como partes de la
maquina semiotica del capital. Mientras que las semidticas significantes
tienen una funcién de sujecion social, las semidticas asignificantes tienen
una funcion de servidumbre maquinica (Lazzarato, 2006).

La palabra servidumbre (asservissement) tiene un doble sentido. Por un
lado se refiere al acto de subyugar (esclavitud, sujecion, sumisiéon) como
sistema de dependencia que liga el siervo al feudo. Por otro lado, describe
el sentido cibernético de mecanismo de servidumbre: sistemas de control
automatico, con retroalimentacion aplicados profusamente a la industria
mecanica, como multiplicadores de energia, y cuya especialidad es el
control de los procesos. El término define aqui una servidumbre mecanica.
“Los mecanismos de servidumbre son normalmente diagramas de bloques
que revelan la dependencia funcional entre los elementos y de un sistema de
control. En este contexto, ‘los hombres’ son considerados como dispositivos
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que procesan informacién para una acciéon conforme a las necesidades de
un sistema dado. Desde este punto de vista, las acciones humanas se limitan
a ser pensadas como adecuadas o no, en cuanto funciones de un sistema
global” (Guattari, 2004: 77)

Asimismo, estos dos registros semioticos trabajan juntos en la produccién
y en el control de la subjetividad, por tanto el proceso de subjetivacion
y/o de individuaciéon ya no se puede reducir a la sujecién social dejando
completamente en suspenso la servidumbre maquinica.

El capitalismo cognitivo, inventado precisamente como salida de la
crisis provocada por los movimientos de los afios 60 y 70 del siglo XX,
incorpor6 los modos de existencia que éstos inventaron y se apropid de
las fuerzas subjetivas, en especial de la potencia de creaciéon que en ese
entonces se emancipaba en la vida social, poniéndola de facto en el poder.
La subjetividad regida por la politica identitaria caracteristica de la época
fordista, ha sido reemplazada por la subjetividad flexible y procesual que
nace en la época postfordista (Rolnik, 2006).

Existen varios motivos de la intensificaciéon de esta disonancia, ya que
la subjetividad esta continuamente afectada por el torbellino de fuerzas
de todo tipo. En primer lugar, la existencia urbana globalizada que
introduce el capitalismo implica que los mundos a los que la subjetividad
estd expuesta son multiplicados de manera incrementada y varian
rapidamente. En segundo lugar, la necesidad de crear nuevas esferas de
mercado continuamente, la necesidad inherente de la logica capitalista,
significa que nuevas formas de vida tienen que producirse para darles
una consistencia subjetiva mientras otras son barridas del escenario junto
con sectores de economia desactivados por entero. Segun Rolnik, se nos
impone la obligacién de reformatearnos rapidamente, ain antes de sentir
realmente la sensacion del cambio, por lo cual, unx vive en un estado
constante de tension, al borde de la exasperacion, y el resultado es que la
fuerza de invencidn es invocada frecuentemente, pero en desconexion con
la resistencia. Esta fuente del poder de la invencién “libre” es lo que ha
descubierto el capitalismo contempordneo como una vena de valor para
ser explotada (ibid.).

El capitalismo cognitivo, hoy en dia, es sobre todo una afeccién de la
sensibilidad. El imaginario es invadido por las muestras hiperrapidas que
actuan sobre la sensibilidad y el cuerpo emocional: se trata del contagio que
se difunde principalmente por la psique humana, a través de la identificacion
con los placeres, y produce efectos brutales sobre la sensibilidad (Berardi,
2003).

Actualmente, las poderosas operaciones del mercado, distribuidas
mediante nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién, y
otros canales, reconfiguran el territorio biopolitico. La colonialidad global
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opera hoy en el centro del sistema capitalista, multiplicando divisiones y
fronteras. Como argumenta Grosfoguel (2013), “La cartografia de poder
del mundo esta atravesada por lo que Frantz Fanon llama la division entre
los afortunados y los condenados de la tierra que no es otra cosa que una
division racial. Eso divide el mundo entre zonas que Fanon llama “zonas de
ser y zonas de no ser”’[...] Eso hace que las estrategias de descolonizacion
en una zona y otra tengan que ser diferentes. En la zona del no ser, el
sistema gestiona los conflictos de manera diferente a la zona del ser. En la
zona del ser se usan regulaciéon y emancipacion, y en la zona del no ser se
utilizan violencia y desposesion. Eso plantea experiencias muy diversas y
plantea la necesidad de teorias criticas diferenciadas que den cuenta de las
experiencias histérico-sociales diferenciadas entre zona del ser y zona del
no ser.”

En esta relacién, la biopolitica de Foucault, que se origina en el
momento de la Guerra Fria, es una conceptualizacion especifica de la
gubernamentalidad, exclusivamente reservada para Ixs ciudadanxs del
“primer mundo” capitalista, mientras la nueva légica del capital y sus
procesos de demarcacion geopolitica de las zonas del mundo se basa en
la movilizacion de la maquinaria de guerra, lo que Achille Mbembe define
como necropolitica. El concepto de biopolitica, debido a la maquinaria de
guerra y el Estado de excepcion, como una de las principales logicas de las
sociedades contemporaneas, tiene que ser reemplazado por la necropolitica.
Necropolitica esta relacionada con el concepto de necrocapitalismo, es decir,
el capitalismo contemporaneo que organiza sus formas de acumulacién de
capital, implicando el despojo y el sometimiento de la vida segun el poder
de la muerte (Mbembe, 2011; Grzinié, 2009d).

Como explica Grzini¢ (2012), “si el biopoder, segun Foucault, es el
ejercicio de la facultad de “hacer vivir y dejar morir”, el necropoder
es el ejercicio de la facultad de “dejar vivir y hacer morir” Hacer vivir
(proporcionar las condiciones para una vida mejor) y/o dejar vivir (ser
abandonado a una vida sin medios) presentan dos biopoliticas diferentes,
esta ultima es, de hecho, pura necropolitica”'® La captura necrocapitalista
del espacio social, implica nuevos modos de gubernamentalidad, regidos
por las normas de la intensificada racionalidad empresarial y se despliega
en la gestion de la violencia, los conflictos sociales, el miedo y la multitud.
Es evidente que la vida, la produccién de subjetividad, asi como el espacio
social y politico del capitalismo global, estain cada vez mds manejados
y organizados por la légica de la muerte. La necropolitica esta cada vez

[9]GROSFOGUEL, .ﬁam()n, 2013, “sCémo luchar decolonialmente?”, Entrevista con Ramoén
Grosfoguel por Marisa Ruiz Trejo, [https://www.diagonalperiodico.net/saberes/como-luchar-
decolonialmente.html]

[10] GRZINIC, Marina, 2012, “Biopolitics and Necropolitics in relation to the Lacanian four
discourses”, [http://www.ub.edu/doctorat_eapa/?p=275] (la traduccién es mia)
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mas presente también en el “primer mundo” capitalista, lo que presenta
actualmente una historizacion de la biopolitica. Ademas, la necropolitica y
biopolitica se repiten ahora una en la otra. Ya no se trata de la cuestion de
division; la necropolitica hoy en dia opera en medio de la biopolitica, lo que
define con precision las politicas migratorias, las leyes de extranjeria, las
formas de los recortes del apoyo financiero para la salud publica, vivienda,
educacion, cultura, etc., adoptadas por gobiernos neoliberales en la crisis
actual. Su resultado es una politica que implica el racismo estructural, la
pobreza masiva y las divisiones de clase (Mbembe, 2011; Grzini¢, 2009b y
2012).

En resumen, las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion
tienen una doble funcién. Predominantemente en el “primer mundo”
capitalista, se introducen a disposicion de la biopolitica para Ixs “sujetos
marca” o “Ixs afortunados’, mientras que en las fronteras multiples y otras
partes del mundo, sirven a la necropolitica, que se basa en un régimen
de expropiacidn, exclusion, esclavitud y muerte. Ademas, el eclipse de la
politica que presuponia la existencia de sujetos reales (del movimiento
revolucionario), y el auge del biopoder/necropoder, no tiende a nada mas
que a su propia replicacion. Sin embargo, a pesar del triunfo del nuevo
paradigma comunicativo-productivo necrocapitalista, y la consolidacion
del horizonte postmedidtico con la extension de sus efectos de control
mas que de libertad, se siguen abriendo los espacios de lucha por la
transformacion social y la democracia radical. Es preciso seguir llevando
adelante el combate también en el interior de este campo para reducir
a todos los elementos y los agentes que repiten, en el nuevo modo de
produccién de subjetividad, las viejas normas ylos cédigos violentos del arte
de gobernar. La energia del evento que atravesd los recientes movimientos
sociales (Primavera Arabe, 15M, Syntagma, Occupy, Refugee Protest Camp
de Viena, Levantamiento esloveno, protestas de parque Gezi, etc.), con su
caracter y direccion definidos por otros objetivos, y no por aquellos del
sistema-mundo moderno/colonial capitalista, no tiene que agotarse. La
intervencion en los procesos de subjetivacion/desubjetivacion, iluminando
lo ingobernable, contintia y presenta el principio y punto de fuga de nuestra
politica.
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“Critique - a veritable materialist critique - in order to be
efficient, i.e. to produce effects in the material reality of
social exchange, must be practical; it must intervene within
and strive to tackle the existing and ongoing social practices.
This kind of criticism entails a self-criticism whereby one
reflects upon his/her own role as well as the effects and the

repercussions of one’s own actions.™

Dusan Grlja/Jelena Vesi¢, Prelom Kolektiv,
The Neoliberal Institution of Culture and
the Critique of Culturalization, 2007

“No one body establishes the space of appearance, but this
action, this performative exercise happens only ‘between’
bodies, in a space that constitutes the gap between my own
body and another’s. In this way, my body does not act alone,
when it acts politically. Indeed, the action emerged from the

‘between’?

Judith Butler,
Bodies in Alliance and
the Politics of the Street, 2011

Hay una importancia cada vez mayor de la cultura y las imagenes para
la economia desregulada que ha conducido hacia un nuevo debate sobre
la relacion entre la economia y la cultura. En las ultimas décadas hemos
presenciado una obvia subordinacién de cultura y arte a los mecanismos de
la economia de libre mercado; la competitividad y emprendeduria han sido
introducidas a la esfera de la produccion artistica e intelectual. El sistema
tecno-socio-economico actual que tiende hacia la acumulacion incesante
de capital y control de economia, territorios, subjetividad y conocimiento
neutraliza continuamente y absorbe cualquier potencial subversivo de la
accion politica, y despolitiza finalmente cualquier intervencion. Esta red de
légicas que han sido expuestas en los capitulos anteriores me parece central
para comprender como la reformulacion del capitalismo a escala global ha

[1] “La critica - una critica materialista verdadera - con el fin de ser eficiente, es decir, para
producir efectos en la realidad material del intercambio social, debe ser practica; debe
intervenir dentro de y esforzarse en abordar las practicas sociales existentes y en curso.
Este tipo de critica implica una autocritica mediante la cual unx reflexiona sobre su propio
papel, asi como sobre los efectos y las repercusiones de sus propias acciones” GRLJA,
Dusan; VESIC, Jelena, 2007, “The Neoliberal Institution of Culture and the Critique of
Culturalization”, [http://eipcp.net/transversal/0208/prelom/en] (la traduccién es mia)

[2] “Ningtn cuerpo solo establece el espacio de apariencia, sino que esta accién, este
ejercicio performativo ocurre solo ‘entre’ cuerpos, en un espacio que constituye la brecha
entre mi propio cuerpo y del otro. De esta manera, mi cuerpo no actua solo cuando actda
politicamente. En efecto, la accién surge del ‘entre”. BUTLER, Judith, 2011, “Bodies in
Alliance and the Politics of the Street”, [http://www.eipcp.net/transversal/1011/butler/en]
(Ia traduccion es mia)
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hecho entrar el arte y la cultura en una dindmica de despolitizacion, que se
produce y reproduce continuamente no solo econémica y politicamente
sino también institucionalmente, a través de tres procesos que analizaré a
continuacién: la economizacién de la cultura (arte), la culturalizacion de la
politica y la institucionalizacion de la critica.

Actualmente, los principios econdémicos del capitalismo, y su mas
profunda logica de la economia postfordista, se han extendido a los ambitos
sociales y culturales. La cultura y el arte no estan fuera de la politica y
menos aun hoy en dia; la politica reside en su produccion, distribucion y
recepcion. Ahora se conciben como un segmento de produccién similar a
cualquier otro ambito mercantil, y por tanto, susceptible de ser introducidas
en el mercado. En este contexto, en el que prevalecen los discursos de las
industrias culturales y creativas se consolida el proceso de economizacién
de la cultura (Rowan, 2010), al que ya apuntaban Adorno y Horkheimer en
sus analisis a finales de los afios 1940. Por este motivo, antes de adentrarnos
en la situacion actual de las “industrias creativas’, es necesario, en primer
lugar, volver al concepto de “industria cultural’, que tiene su origen en la
teoria critica de Adorno y Horkheimer, y que considero como preanuncio
o anticipacion del paradigma cultural en las formas de produccién
postfordistas, generalizadas hoy en dia.

La industria cultural como engafio de masas

En los planteamientos de la teoria marxista, la cultura era vista como una
supraestructura (cultura, estado, derecho, religion, familia, etc.), un reflejo
de cambios que ocurren en la base econémica de la sociedad. Siguiendo
esta formulacion, la posibilidad de la revolucién se explicaba en términos
de cambio en la base econdémica (la tendencia capitalista hacia la crisis
economica) y el grado de organizacion politica de la clase trabajadora.
Pero después de la I Guerra Mundial, durante los afios 1920, y la crisis
del movimiento revolucionario, surgié la necesidad de abandonar este
planteamiento. Cuestionando los postulados marxistas, los tedricos de
la Escuela de Frankfurt plantearon su teoria de la cultura, subrayando la
mediacion y la reciprocidad entre la base y la supraestructura, intentando
articular una teoria verdaderamente dialéctica de la cultura. En contraste
con el marxismo ortodoxo, que veia la cultura como mero reflejo de la
base econdmica, un efecto determinado por las relaciones de produccion,
el Instituto de la Escuela de Frankfurt sostenia que la cultura nunca ha
sido meramente ideologia o falsa conciencia, sino que mas bien, en sus
mediaciones complejas, tenia el potencial de preservar la autonomia de la
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base econdmica. Segtin Adorno y Horkheimer, la cultura ha sido una fuerza
critica negativa siempre que proporcionaba una alternativa a la sociedad
existente. Sin embargo, con el advenimiento de la cultura de masas en los
tiempos modernos, como sostenian, estaba amenazada de degenerar en la
mera reproduccion de la base econdmica (Andrae, 2005).

Escrito a finales de los afios 1940, el ensayo de Adorno y Horkheimer
titulado “La industria cultural. Ilustracién como engafio de masas” estaba
dirigido contra la creciente influencia de la industria del entretenimiento,
la mercantilizacién del arte y la uniformizacion totalizante de la cultura,
sobre todo en el pais al que emigraron los autores, Estados Unidos.
Como sostiene Raunig (2007), “en un estilo verbal violento con tintes de
pesimismo cultural, su posicion escéptica hacia los nuevos medios -como
la radiodifusién o el cine- llevé a los dos autores a describir un amplio
espectro del ambito cultural por medio de un concepto que parecia el mas
ajeno a las esferas culturales: definieron la cultura como industria.”

En los apuntes para este ensayo han hablado de la cultura de masas, pero
reemplazaron esta expresion con la industria cultural “para excluir desde el
principio la interpretacion conforme con sus defensores (...) de que se trata
de algo como cultura que surge espontaneamente de las masas mismas, una
forma contemporanea de arte popular. De este ultimo la industria cultural
tiene que distinguirse en su extremo.” (Adorno, 1991a: 98) El término
“cultura popular”, tal como apuntaban, fue ideoldgico: se trataba de una
cultura de masas impuesta desde arriba mas que derivada de las personas.
En este sentido, criticaban con vehemencia la producciéon serializada y
masiva de la cultura, que consideraron responsable de la transformacién
de la cultura en un producto de mercado, uniformizado, serializado y
estéticamente vacio. La cultura, segtin sus planteamientos, ha sido unificada
o integrada, imprimiendo la misma marca en todo, constituyendo cine,
radio y revistas en un sistema armonizado en si mismo y todos entre ellos.
El desarrollo de la industria cultural, por tanto, tiene que entenderse como
un todo en tanto que transformacion tardia del dambito cultural. Segun sus
postulados, la cultura ha devenido industria, sometida a las mismas reglas
de producciéon que cualquier otra produccién de mercancias. Ademas,
“hablar de la cultura ha sido siempre algo en contra de la cultura” (Adornoy
Horkheimer, 2007: 175) El denominador comun “cultura”, como sostenian,
contiene la toma de posesion, el encasillamiento, la clasificaciéon, que
entrega la cultura al dominio de la administracién. En lugar de promover
la comprension reflexiva en términos de un futuro liberador, la industria
cultural més bien abandon¢ “la promesa de la felicidad en nombre de la
utopia degradada del presente.” (Adorno, 1991a: 9)

[3] RAUNIG, Gerald, 2007, “La industria creativa como engafio de masas’,
[http://eipcp.net/transversal/0207/raunig/es]
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Por otro lado, con el término “industria” Adorno y Horkheimer se
referian tanto a los conceptos marxistas econdmicos de la mercantilizacion,
concentracion de capital y alienaciéon de trabajadores en la produccién,
como al concepto weberiano de racionalizacion. La expresiéon “industria”
no tiene que tomarse literalmente. Mds bien se trata de la referencia a la
estandarizacion y racionalizacion de las técnicas de distribucion, pero
no estrictamente al proceso de producciéon. “Aunque en el cine el sector
central de la industria cultural, el proceso de produccion, recuerda a
modos técnicos de operacion en la division del trabajo, el empleo de las
maquinas y la separacion de trabajadores de los medios de produccion,
expresado en el conflicto entre los artistas activos en la industria cultural
y aquellos que la controlan, las formas individuales de produccién sin
embargo se mantienen.” (ibid.: 101) Pero la individualidad en si misma
servia para reforzar la ideologia, usando el sistema de estrellas “que propaga
supuestamente grandes personalidades y opera con corazones, prestada
del arte individualista y su explotacién comercial” (Ibid.) Entonces, segun
sus analisis, el caracter de cadena de montaje orden6 en aquella época
la produccién creativa de la industria cultural de forma similar a como
lo habia hecho antes con la agricultura y el trabajo del metal: mediante
la serializacion, la estandarizacion y el dominio total de la creatividad.
Es decir, las nuevas “fabricas” de la industria cultural (el dmbito de los
periodicos, el cine, la radio y la television), se adaptaron a los criterios de
la fabrica fordista, y en este sentido trazaron una imagen especifica de la
produccién. Como apunta Raunig (2007), ésta consiste, por un lado, “en
la fabricacién mecanizada de bienes de entretenimiento y, por otro, en la
fijacion y control de la reproduccién en tanto que reproduccion asimilada
cada vez mas a las formas de produccion de la fabrica™

Analizar la industria cultural era importante para entender el momento
ideolégico que dominaba aquella época. Adorno (1991a) sostenia que las
mercancias culturales de la industria estan gobernadas por el principio
de su realizacion como valor. La entera practica de la industria cultural
transfiere el motivo de plusvalia a las formas culturales de manera que la
autonomia de la obra de arte es tendencialmente eliminada por la industria
cultural. Adorno y Horkheimer “valoraron de forma directamente
negativa la industria cultural como una creciente espiral totalizadora de
manipulacion sistematica con la exigencia de adaptarse cada vez mas a este
sistema.”® La defensa de la industria cultural, segtin sus criticas, celebraba la
ideologia como un factor del orden. En un mundo supuestamente cadtico,
proporcionaba a seres humanos con estandartes para la orientacién que
por si mismos parecian merecer la aprobaciéon. “El poder de la ideologia

[4] RAUNIG, Gerald, 2007, “La industria creativa como engafio de masas’,
[http://eipcp.net/transversal/0207/raunig/es]

[5] Ibid.
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de la industria cultural es tal que el conformismo ha reemplazado la
conciencia(...) El consenso que propaga refuerza la ceguera, ofusca la
autoridad” (Adorno, 1991a: 104-105)

Para los tedricos de la Escuela de Frankfurt los productos de la industria
cultural estdn constituidos de tal forma que niegan o incluso impiden
cualquier tipo de capacidad imaginativa, de espontaneidad, de fantasia
o cualquier otro tipo de pensar activo por parte del espectador (Raunig,
2007). La tendencia de la industria cultural, que esta en correlacion con la
forma de consumo ultrapasiva, elabora un meticuloso registro del publico
y trabaja estadisticamente sobre él: “reducidos a material estadistico, los
consumidores son distribuidos sobre el mapa geografico de las oficinas de
investigacion de mercado, que ya no se diferencian practicamente de las de
propaganda, en grupos segun ingresos, en campos rojos, verdes y azules”
(Adorno y Horkheimer, 2007: 168)

Este circulo vicioso, infinito de la promesa, que proyecta un deseo y lo
mantiene en una forma de dependencia improductiva, constituye el nticleo
de la idea de industria cultural como instrumento del engafo de masas.
Quienes consumen la industria cultural aparecen como marionetas del
capital; contados, serializados y encarcelados en su logica. Segun Adorno
y Horkheimer, Ixs consumidorxs estan encadenados en la produccion
capitalista de modo que se someten sin resistencia a todo lo que se les
ofrece: la figura de la “masa engafada” convierte a ésta en una victima
pasiva, heterodeterminada y enganada (Raunig, 2007). Las formas de
comportamiento que la industria cultural ofrece a las personas tienen el
caracter perverso de hacerles practicar en si mismos la “magia” que en
efecto ya acttia sobre ellos (Adorno, 1991b).

Ademas, la industria cultural que involucra la produccién de trabajo
para la reproduccién y consumo de masas, organiza el tiempo libre, el
dominio restante de la libertad bajo el capital, de acuerdo con los mismos
principios de intercambio y equivalencia que dominan en la esfera de la
produccion fuera del ocio. Mientras presenta la cultura como la realizaciéon
del derecho de todxs, de la gratificacién del deseo, en realidad continua
la integracién “negativa” en la sociedad. Adorno dio a entender que la
industria cultural destruia no solo la seriedad de la cultura, sino también
la resistencia rebelde inherente a la cultura popular. La industria cultural y
su integracion efectiva en la sociedad, segun Adorno y Horkheimer, marco
el triunfo de la unificacion represiva en los estados liberales democriticos,
equivalente a aquello que ha sido alcanzado politicamente bajo el fascismo
(Bernstein, 1991).

En resumen, en relacidn a estas tendencias de aquella época, la critica de
la industria cultural de la Escuela de Frankfurt surge desde la perspectiva
de su relaciéon con las posibilidades para la transformacién social. Su
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preocupacion principal no fue con el futuro de la cultura y del arte, sino
con su progresiva mercantilizacion y estandardizacion, la relacion entre Ixs
productorxs culturales y consumidorxs, y los efectos de la alienacién, y con
salvar aquellos elementos que mas estaban bajo laamenaza: la particularidad
sensible, los fines racionales, la nocién sustancial de individualidad y
felicidad. Sin embargo, su andlisis de la industria cultural, del arte y de los
medios fue marginalizada durante la Guerra Fria, etiquetada como elitista
ademds de homogeneizar y pacificar la industria cultural, que en realidad
se decia que era mas dinamica, diversa y conflictual que lo que permitia su
teoria.

En el transcurso de los afos sesenta, en los que tuvo lugar la actualizacion
de la critica a los medios de comunicacién de masas, se introdujo un
desplazamiento del singular al plural, de la “industria cultural” a las
“industrias culturales” Pero el término “industrias culturales” no fue
simplemente una nueva etiqueta para este sector de la produccion, sino
la frase, que segiin David Hesmondhalgh (2007), introducia un nuevo
enfoque del andlisis de la produccién cultural basada en los principios
desarrollados por Miége y otros socidlogos franceses, asi como de analistas
britanicos como Nicholas Graham. En este sentido, no significaba que su
uso implicara la adherencia a la critica de la industria cultural de la Escuela
de Frankfurt. Mas bien, la introduccién de este término en el analisis fue un
intento de pluralizar y sociologizar la conceptualizacion de la produccion
cultural propuesta por Adorno y Horkheimer, y de cuestionar la creciente
concentracion del poder comunicativo desde los enfoques de la economia
politica critica, tanto bajo el control estatal como privado, analizando las
condiciones especificas de las industrias culturales.

En estas analisis, Ixs criticxs subrayaban que la industria cultural ya
no era un proveedor de la ideologia monolitica, sino que incluia, aunque
no intencionalmente, momentos de conflicto, rebelion, oposicién y el
impulso para la emancipacion y la utopia. Destacaron los limites en la
manipulaciéon de los consumidores y demostraron la existencia de un
sustrato inextinguible del potencial de la negacion en zonas prohibidas de
la fantasia e imaginacion, que es generada por la represion en procesos de
trabajo, e inherente a la producciéon de mercancia de capitalismo avanzado.
Requerian entonces un modelo mas complejo y sensible de interpretacion
cultural, aquel que se centra en la dimensién simbdlica de los mass media,
que responde a las posibilidades progresivas de la innovacién tecnoldgica
(video, television, etc.), y analiza la economia politica de la industria
cultural. La teoria de la Escuela de Frankfurt, segun sus analisis, carecia de
estas dimensiones, por lo cual representaba a la audiencia de la industria
cultural como los crédulos del engafio masivo, negando de esta manera la
autonomia relativa de la conciencia. Sostenian que esto puede conducir a la
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politica de la resignacion y desesperacion y no puede abrir nuevos espacios
de luchas contra el capitalismo avanzado (Bernstein, 1991).

Por otro lado, como apunta Thomas Andrae (2005), la critica de Adorno
y Horkheimer, no estaba dirigida contra la cultura popular per se, sino
contraun tipo especifico dela cultura de masas producida bajo el capitalismo
monopolista. Su teoria de la degradacion del arte serio, a través del auge
de la industria cultural y la produccién masiva, tiene que distinguirse del
criticismo conservador vy elitista de la cultura. Al contrario de los criticos
elitistas, Adorno y Horkheimer rechazaban la defensa de la alta cultura por
si misma y se negaban a condenar el arte popular como inherentemente
inferior. Lo que estaban criticando era la fetichizacién de la cultura como
esfera autonoma de la produccion material, y los postulados que sostenian
que las personas amenazaban con destruir los valores y sensibilidad de la
alta cultura a través de su creacion de cultura de masas. Ademds, también
se alejaron de una creencia puritana de criticismo cultural, la que planteaba
una vision de la cultura de masas como promotora del hedonismo. Adorno
y Horkheimer sostenian que la industria cultural no era mala porque
promoviera el hedonismo, al contrario, mas bien reprimia el placer y
sensualidad bajo la apariencia de ser hedonista. A través de su consciente
excitacion de los sentidos, la industria cultural solo promovia la renuncia
sexual; su afinidad fue no a la alegria y el placer, sino al masoquismo y la
resignacion.

Asimismo, tenemos que recordar que poco antes de su muerte,
Adorno rectifico su teoria de la comercializacién y manipulacion total de
la cultura. En una radio conferencia sobre el ocio y la cultura de masas,
expreso las dudas sobre si la conciencia de Ixs consumidorxs en realidad
puede ser absorbida por la industria cultural, y hablé de los sistemas de
doble conciencia. En aquel momento decia que parece que la integraciéon
de la conciencia y el ocio no estd todavia completa. El interés real de Ixs
individuos es todavia, hasta cierto punto, bastante fuerte para resistir una
manipulacion total (ibid.). Este analisis seria entonces en la linea con la
prognosis de que la conciencia no puede ser totalmente integrada en la
sociedad en la que las contradicciones bésicas permanecen sin disminuirse.

En esta relacion, Bernstein (1991) sostiene que son mas bien los criticos
de Adorno y Horkheimer quienes han girado su analisis de la industria
cultural en la teoria misma, proporcionando una imagen unilateral e
inadecuada de su posicidn, sin tener en cuenta que los procedimientos de
la industria cultural se convirtieron, en un cierto momento y de ahi en
adelante, en ejemplares e invasivos. De hecho, como sefiala Raunig (2007),
en la critica de la industria cultural en la transformacion fordista, se puede
vislumbrar el preanuncio de las formas de produccién postfordistas: la
progresiva economizacion de la cultura, con ciertas diferencias propias del
nuevo modo de produccion postfordista.
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Hasta finales de los afios 1950, la homogeneizaciéon de la conciencia
ha devenido contraproductiva para los fines de la expansion del capital.
Han sido creadas nuevas necesidades para las mercancias, y esto requeria
la introducciéon de la “negatividad” minima que ha sido previamente
eliminada. A través de la industria cultural, el capital ha cooptado la
dindmica de la negacién diacrénicamente en su producciéon de nuevas
y diferentes mercancias, y sincrénicamente en su promocion de estilos
de vida alternativos. La absorcion de los estilos de vida en la industria
cultural representa la transformacion de las categorias estéticas, que una
vez poseian el momento de negatividad, en las mercancias del consumo.
El papel de estilos de vida en competicion y su expansion, la permeacion
de éstos en los hogares, la omnipresencia de la musica, cine, television, la
manera en la que los productos han devenido una extension directa de su
imagen publicitaria; todos estos fendmenos muestran un cierre de la brecha
entre la industria cultural y la vida cotidiana en si, y una estandarizacién
consecuente de la realidad social (Bernstein, 1991).

Desde los afios 1970 en adelante, el paso progresivo al postfordismo hizo
la oferta flexible, o por lo menos mas flexible que en épocas anteriores. Como
sostiene Enzo Rullani (2006: 225), “ésta fue la condicion para adaptarse,
con costes limitados y en un breve lapso de tiempo, a una demanda siempre
mas variable e indeterminada, extremamente ligada al comportamiento
de subjetividades productivas (trabajadores, proveedores, distribuidores,
etc.) y de consumo (consumidores) que tienden a substraerse al control
centralizado de los planes y de los programas sobre los cuales se basaba
la produccién en masa” En este sentido, los productos/servicios ofrecidos
dejan de estar necesariamente producidos en serie y se enfrentan a una
transicion hacia las pequefias series, los nichos, o hacia diferentes formas
de personalizacion y de interactividad.

Entonces el arte, mientras genera sentidos estéticos que pueden ser
asociados a estos factores, haciéndoles socialmente reconocibles, como
escribe Rullani, se convierte en un recurso ttil para construir la unicidad
del producto/servicio ofrecido a una demanda que pide atencién
personalizada, respecto a las identidades personales y de reconocimiento
de los contextos territoriales. “En este contexto, el arte no es algo exterior
a la produccién industrial, sino que deviene una funcién de la “hilera”
cognitiva, funcion que define y difunde lenguajes estéticos reconocibles por
el paso a través del disefo, la moda, la experimentacion de nuevos estilos de
vida, la innovacion cultural”®

Este fendmeno constituia una respuesta a la crisis econdmica que
afect¢ al capitalismo en la década de los aios 1970. De forma paralela al

[6] Con “hilera” que incorpora la no-linealidad, la distancia y el desfase temporal como parte del

concepto, Rullani se refiere a formas de produccién que escapan de la rigidez propia de las cadenas
fordistas. (ibid.: 227)
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desarrollo de la economia de conocimiento, como apunta Rowan (2010), la
produccién industrial, que hasta ese momento habia constituido el motor
de crecimiento en el Occidente, ha sido progresivamente desplazada a los
paises del “tercer mundo’, y segiin Hesmondhalgh (2007), con el objetivo de
restaurar los niveles de beneficio y productividad perdidos, algunos paises
comenzaron a prestar la atencion a los sectores emergentes en detrimento
de las industrias manufactureras tradicionales. Las industrias culturales,
los nuevos medios y la informatica eran uno de estos nuevos sectores clave.

Ademis, en el centro de este proceso tenia lugar una transformacioén
radical de las politicas culturales que potencié una concepcién mucho
mas instrumental de la cultura. Se trataba de evaluar y medir los posibles
beneficios econémicos que la cultura podia reportar. La privatizacion de la
cultura se presentd como un proceso inevitable y, bajo pretexto de generar
instituciones culturales con una nueva logica comercial, “se produjo asi una
marcada division entre la consideracion de la cultura como un derecho y la
vision de la cultura como recurso.” (Yudice, 2004, Rowan, 2010: 47)

A partir de los afios 1980, la privatizacion y mercantilizacion de la cultura
se intensificaron bajo las administraciones conservadoras de Ronald Reagan
y Margaret Thatcher, con su marcado caracter neoliberal, que recortd
drasticamente el presupuesto de las subvenciones a la cultura e impulso
todos aquellos proyectos culturales susceptibles de generar beneficios. De
esta manera “todo el valor de la cultura se redujo a valor de cambio, y el
discurso de mercado se introdujo tanto en la politica cultural como en
todos los demas ambitos” (McGuigan 2004, Rowan, 2010: 46) Asimismo,
el pensamiento de la corriente politico-econdmica neoliberal, que empezo
a sacudir Europa a finales de los afos setenta, trajo consigo importantes
cambios en la concepcion de todo aquello que fuera susceptible de tener un
valor. Aunque con una agenda en principio opuesta a las tesis neoliberales,
la izquierda institucional también abrazo el mismo presupuesto, segun el
cual la cultura es ante todo un ambito de produccion de riqueza, en el que
se define el nuevo marco de las relaciones sociales, laborales y econémicas
en el mundo contemporéaneo.

Industrias creativas como autoengafio masificante

En 2006 apareci6 el término “industrias creativas” en las listas de e-mail
de muchxs trabajadorxs culturales, artistas, activistas e investigadorxs
en Europa, asi como en las convocatorias para los seminarios y eventos.
Tal como apunta Pasquinelli (2007), el término que proviene del jargén
institucional se lleva a la cultura y, desde entonces, se utiliza para debatir
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también otros conceptos y estructuras, como la cultura de la red, la
economia del conocimiento, el trabajo inmaterial, intelectualidad de
masas, asi como software libre, creative commons, etc. Pero el origen del
concepto “industrias creativas’, como sostiene Andrew Ross, proviene de
Australia, donde fue inicialmente introducido por el gobierno de Paul
Keating a principios de los afios 1990, con el que el gobierno australiano
intentd redefinir el potencial y el tamafio del sector cultural, a través de
un documento denominado “Creative Nation: Commonwealth Cultural
Policy”, en el que se introdujo por primera vez la idea del “sector creativo”
Con esta denominacion se intentaba englobar a todas aquellas micro-
empresas, trabajadorxs auténomxs y agentes independientes que trabajan
en los margenes de las industrias culturales, teniendo en cuenta su
importancia a la hora de computar el valor total que aporta la cultura a las
ciudades. Este texto expuso la necesidad de valorizar el patrimonio, como
de saber atraer al turismo cultural y defini la idea de cultura tanto como
forma de identidad colectiva, como activo de mercado, ademas de situar la
creatividad en un lugar privilegiado dentro de la cadena de produccién de
la cultura (Ross, 2007; Rowan, 2010).

Esta definiciéon original fue adoptada a finales de los afios 1990, con
la llegada al poder del New Labor de Tony Blair, situando las industrias
culturales en unlugar dominante de las politicas de este gobierno. El término
“cultural” se vio reemplazado por el de “creativo’, definido en 1998, en los
documentos fundadores de “Department for Culture, Media and Sport”
(DCMS), como por ejemplo el documento “Creative Industries Task Force”,
introduciendo lo que denominaron las “industrias creativas’, refiriéndose
a aquellas industrias que tienen su origen en la creatividad individual,
habilidad, talento y que tienen el potencial para generar la riqueza y
crear el empleo a través de la explotacion de la propiedad intelectual. Las
industrias creativas tenian todas las caracteristicas del pensamiento de
la “nueva economia’: entusiasmo tecnologico, el culto de la juventud, la
fiebre de monetarizacién y de marca, e incesante cambio organizacional
(Pasquinelli, 2007; Rowan, 2010).

Las industrias creativas se definieron de esta manera como un sector de la
economia que involucra la generacion de ideas y conocimiento, abarcando
las industrias culturales (arte, entretenimiento, disefio, arquitectura,
publicidad, gastronomia), asi como la economia de conocimiento
(educacidn, investigacion y desarrollo, alta tecnologia, informatica,
telecomunicacién, robdtica, nanotecnologia, industria aeroespacial).
Ademais, en los documentos del DCMS se planteaba que las industrias
creativas tendrian que ser tratadas como cualquier otra industria con
un modelo central de negocio. Se reconocia que algunas instituciones e
individuos todavia requeririan el apoyo publico para producir el trabajo,
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y esto se definira como la inversién con un retorno anticipado, mas que
como subvencion ofrecida a cierto demandante, o entidad dependiente de
la subvencidon. Ademds, muchas subvenciones de arte vendrian a través de
la Loteria Nacional, ampliamente vista como forma de tasacion regresiva.
Asimismo, las industrias creativas impusieron un falso modelo de escasez
en cuanto a productos culturales, limitando su uso y reconduciendo
las formas de acceso a la cultura mediante la defensa del copyright y la
propiedad intelectual, como mecanismo de generaciéon de renta (Ross,
2007; Rowan, 2010).

Como escribe Esther Leslie (2007), todo esto sefiala que “la cultura
es valiosa solo si contribuye a la “economia”. La cultura es cuantificada”’
La experiencia artistica se mercantiliza ahora mediante el patrocinio de
exposiciones por parte de las corporaciones, y en la cuantificaciéon que
los disenadores de politicas publicas hacen de los beneficios sociales, que
se derivan de prestar atencién a la cultura, mientras que la instituciéon
artistica, se mercantiliza a si misma como mercancia. “Las galerias de arte
e instituciones (museos) son reinventados como espacios “con animo de
lucro”, donde se contratan los servicios de expertos en arte con fines de
negocios o educativos; y en cualquier oportunidad aparece el merchandise,
en tiendas de souvenirs o en reproducciones digitales para descargar”®

Las industrias creativas se sostienen también en base a lo que Greorgy
Sholette (2011) denomina “dark matter” (materia oscura), como metafora
del mundo del arte y la cultura. La “materia oscura creativa’, que es
invisible, principalmente a aquellxs que establecen las bases para la gestion
e interpretacion de la cultura; criticos, historiadores del arte, coleccionistas,
museos, comisarios, etc., e incluye las practicas amateur, informales,
no oficiales, auténomas, activistas, no-insitucionales, auto-organizadas,
todo el trabajo que se hace y circula en la sombra del mundo del arte y
cultura formal, algunxs rechazando la visibilidad, otrxs sin otra opcién
que permanecer invisibles. El mundo del arte que rechaza e ignora esta
produccioén y creatividad, sin embargo, depende en gran medida de ella.
Se trata de la dependencia en el sentido en que implica compra de revistas,
libros, los materiales para la produccién artistica, apuntarse a las clases que
imparten Ixs artistas, visitar los museos, pertenecer a las organizaciones
profesionales, etc. Sholette argumenta que si se parara esta actividad,
podria tener un impacto desestabilizante de grandes proporciones para la
industria creativa. La “materia oscura’, como sostiene, es esencial para que
el mundo del arte y la cultura funcione; sin ella seria dificil para Ixs artistas
reconocidxs, si no imposible, sostener el mundo del arte global, tal como lo
conocemos hoy en dia. Lxs invisibles representamos un pilar esencial de la

[7]LESLIE,Esther, 2007, “Anadir valor a los contenidos: la valorizacion de la cultura hoy”,
[http://eipcp.net/transversal/0207/leslie/es]

[8] Ibid.
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élite artistica cuya estructura piramidal se reproduce continuamente. Todas
estas formas de “materia oscura” juegan un rol esencial en la economia
simbolica del arte, un campo muy amplio sobre el que unos cuantos
privilegiados viven.

Analizando estas dinamicas de mercantilizacién inscritas en el nuevo
modelo de las industrias creativas, pocxs podian pronosticar que en unos
afnos, habia sido adoptado como una estrategia de desarrollo viable por los
gobiernos de otros paises de la EU, asi como para Rusia, Brasil, Canada y
China, por nombrar sélo algunos de los paises mas grandes (Ross, 2007).

En Cataluna, el nuevo ataque neoliberal ha sido impulsado por el
Gobierno de la Generalitat en mayo de 2011 con el “Anteproyecto de
ley de simplificacion, de agilidad y reestructuracién administrativa y de
promocion de la actividad econdémica’, conocido como la “Llei Omnibus”,
por la multitud de materias que regula bajo un mismo paraguas normativo
(economia, seguridad, servicios sociales, cultura,...). En el marco de este
gran proyecto de reforma, que estd afectando gravemente a la sociedad
en su conjunto, se ha replanteado, entre otras cosas, también el modelo
de las politicas culturales. La intencion de reactivar la economia y agilizar
la administracién catalana encubre las reformas con una clara voluntad
privatizadora de servicios publicos, desproteccion del medio ambiente en
beneficio de lobbies empresariales o la “empresarializacion” de la cultura.
Las politicas culturales ahora explicitamente puestas al servicio de las
empresas privadas favorecen aun mas la produccién cultural destinada a
la espectacularizacion de la cultura y la ganancia econdmica en forma de
industrias culturales y creativas para explotar al maximo los beneficios que
genera.

La aplicacion de esta ley creard un enorme dafo a la independencia de
las programaciones, a la proteccion frente a las manipulaciones politicas
y administrativas, y a la salubridad del tejido cultural. Pero lo mas
preocupante, como sefala Jorge Luis Marzo (2011), es este parrafo: “Se
entiende por empresas culturales las personas fisicas o juridicas dedicadas a
la produccion, la distribucion o la comercializacion de productos culturales
incorporados a cualquier tipo de soporte, y también las dedicadas a la
produccion, la distribucién o la comercializacion de espectaculos en vivo.
Se incluyen dentro de este concepto las personas fisicas que ejercen una
actividad econémica de creacion artistica o cultural”’

Segtin la propuesta de este texto, como explica Marzo, Ixs artistas pasan
a ser consideradxs “empresas culturales’, incluso a titulo individual, por lo
que se deduce con claridad que solo recibiran financiacion publica aquellxs
creadorxs que sean capaces de producir obras comercializables: “Queremos

[9] Ver MARZO, Jorge Luis, 2011,“Neoliberal Omnibus”: Culture Commons against Cultural
Industries, Entrevista con Jorge Luis Marzo, por Tjasa Kancler, Revista De-artikulacija, parte II,
[http://bijenaleumetnosti.rs/2012/download/De-Artikulacija2.pdf]



111

acabar con la subvencion e impulsar la inversion’, dijo el Conseller de
Cultura, Ferran Mascarell, en una clara alusion a que las subvenciones las
entiende como “a fondo perdido” y las inversiones como formas de
productividad econémica.” Segiin Marzo, “la ausencia de dinero en la caja
publica evidentemente supone la adopcion de discursos justificadores de
nuevos criterios de distribucion de recursos, en los que naturalmente, todos
sabemos quienes saldran malaparados y quienes beneficiados*

En esta relaciéon se visibilizan las marcadas tendencias de la
instrumentalizacion de la cultura y el arte por parte de las fuerzas politicas
y mercantiles que promueven los imaginarios de circulos dominantes,
elitistas, ejercen el control directo de los recursos en detrimento de la
profesionalizacién independiente, auténoma vy critica del tejido cultural, y
también entienden la cultura solo como valor afiadido, con el tnico fin de
promover la economia turistica.

Para explicar como la cultura es explotada por el capitalismo, David
Harvey (2001) introdujo el concepto de capital simbdlico colectivo. La
produccién cultural vinculada a un territorio especifico, como sostiene,
produce un habitat fértil para las rentas de monopolio. Entre los ejemplos
clave apunta a Barcelona por una clara conexién entre la economia y
produccidn de cultura como capital social. Barcelona como marca es una
alucinaciéon consensual, producida por muchxs pero explotada por pocxs.
Ademas, Harvey nos ayuda entender a Richard Florida de forma mas
precisa: la asi llamada clase creativa, no es nada mas que un simulacrum
del capital simbolico colectivo, para subir marcas de distincién de cada
ciudad. La clase creativa es un simulacro parasito de la creatividad social
desvinculada del precariado y vinculada a la clase de élite. De hecho, la
participacion empresarial en la cultura -al igual que la alianza publico-
privada en los sectores de la salud, la educacién y el transporte- es, como
sostiene Leslie (2007), “parte de la désétatisation, un término francés que se
sitda entre la “privatizacion” y el sector ptblico en el mundo de la provisiéon
cultural. Entre los aspectos cruciales de la désétatisation se cuentan la
“desinversion’, la transferencia gratuita de derechos de propiedad, el cambio
de la organizacidn estatal a la independiente, la subcontratacion de las
tareas de limpieza y catering, el uso del trabajo voluntario, la financiaciéon
privada, el patronazgo individual y el patrocinio empresarial”"!

Es una paradoja tipica del neoliberalismo que el auge de la privatizacion
y la inclusién de la industria privada, como patrocinadora del sector
artistico, se haya visto acompafiada de la sujecion de la cultura a la
intervencién gubernamental y estatal, bajo el nombre de politicas
culturales. La produccion cultural es una industria crucial en la actual

[11] LESLIE, Esther, 2007, “Afadir valor a los contenidos: la valorizacion de la cultura hoy”,
[http://eipcp.net/transversal/0207/leslie/es]
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batalla global por el dinero turistico y como tal, al igual que cualquier otra
industria, esta sujeta a la politica gubernamental. Como apunta Leslie, la
politica cultural es a la critica cultural lo que las industrias creativas son a
la cultura. “Es su mercantilizacién sin contrapartidas. Mucha de la retdrica
de la politica cultural viene a ser, en el mejor de los casos, propaganda vacia
o compensacion consoladora, y en el peor, complice de la remodelacion
econOmica del frente cultural, afin a la reestructuracion neoliberal de las
economias ejercidas por el Fondo Monetario Internacional”?

En este sentido, se puede decir que en los tltimos treinta afos, el término
“cultura” hasido expandido sinlimites, paraabarcar cada una de “actividades
simbolicas”(Grlja y Vesi¢, 2007). Hoy en dia nos enfrentamos a la ruptura
de la antigua oposicién estructural entre lo cultural y lo econémico (entre
la base y la supraestructura) debido a la “comodificaciéon” de la primera y a
la “simbolizacion” de la dltima. El consumo define un escenario en el que
los bienes se producen como signos, como valor signico, y los signos (la
cultura) se producen como mercancias. Segtin Foster (2001), nada de lo que
se produce o intercambia en la actualidad (objetos, servicios, cuerpos, sexo,
cultura, conocimiento, etc.) puede ser descodificado exclusivamente como
signo, ni medido nicamente como mercancia; todo aparece en el contexto
de una economia politica general en la que el momento determinante es
dual (mercancia y signo).

Con el paso ala economia terciaria (de servicios, comunicacion, turismo,
etc.), la cultura es cada vez menos un segmento especifico del mercado sino
mas bien su componente central. Podemos decir que la cultura hoy es la
cultura capitalista, la cultura-mercancia que permea todos los campos de
expresion semidtica. Los tiempos de la particularizacion de la sociedad (si
pensamos la cultura y el arte estando fuera de los procesos que atraviesan
los contextos econémicos, sociales y politicos mas amplios) se han
acabado. En el capitalismo global toda la sociedad ha sido transformada
en un gran sector de la inversion, que proporciona la capitalizacion
directa del capital. Estamos presenciando la privatizacion y desregulacion
neoliberal(necrocapitalista) de cada y toda institucién de la sociedad, sea
la institucidn del arte, cultura, politica, salud, seguridad social, derecho, ...
que no solo afecta su politica de (des)inversion, sino también las historias,
estrategias de intervencion, ideologias y formas de organizacion (Grzini¢
2006¢ y 2008d).

Esto significa no solo la introduccién de las relaciones del mercado en
la “esfera de la cultura’, sino también el establecimiento de practicas de
emprendeduria a nivel individual, a nivel del sujeto (Grlja y Vesi¢, 2007).
Para hacer realidad el cambio de modelo era necesario comprender y
teorizar esa nueva forma productiva y, a partir de ella, impulsar una amplia
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cultura de la creatividad que impregne todos los niveles de la actividad
economica y se interiorice socialmente como la nueva cultura del trabajo
contemporaneo. Ya no se trata solamente de promover determinados
sectores productivos sino de entender cual es la esencia del trabajo creativo
y avalarlo como el modelo profesional de la nueva economia del talento
(Ptqk, 2009).

Tomando en consideraciéon que las condiciones de vida y trabajo
alternativas se han convertido de forma creciente en las “mds utiles” para la
economia neoliberal -en la medida en que favorecen la flexibilidad que exige
el mercado de trabajo-, como argumenta Isabel Lorey (2006), las practicas y
discursos de los movimientos sociales de los tltimos cuarenta afios no sélo
han sido resistentes y se han dirigido contra la normalizacién, sino también
y al mismo tiempo, han formado parte de las transformaciones que han
desembocado en una forma de gubernamentalidad neoliberal.

La creatividad que se introdujo en los ultimos afos, como escribe
Siegmund (2011), presenta una “energia renovable” que tiene cada
persona, ademas el “coste de su extracciéon” es minimo y no se acaba nunca.
Asimismo, es necesario tomar en consideracion también la masificacion
de la “actitud creativa”. Todxs somxs creativos es un eslogan comun hoy
en dia. O dicho en otras palabras, todxs somos precarixs. Asi aparecieron
varios términos como trabajo creativo, producto creativo, clase creativa,
economia creativa, ciudad creativa...Y el perfil laboral preferido es
precisamente aquel del artista luchador, cuya larga vulnerabilidad a la
negacion ocupacional, es ahora magicamente transformada bajo un nuevo
orden de creatividad, en el modelo de emprendeduria y tolerancia al riesgo.
Entonces, también las cualidades no conformistas una vez cultivadas por
los artistas como garantia de casi autonomia de los dictados del mercado
son ahora celebradas como clave para Ixs creativxs con el portafolio que
aspiran a integrarse en la cadena del valor global, que es central en la nueva
topografia de mercados creativos (Ross, 2007). De esta manera, la nueva
forma de vida predominante en nuestra época deviene la empresarialidad.
Los sujetos tendrian que ser responsables en todas las situaciones de la vida,
en tanto que empresarixs de si mismxs, modelandose en la medida en que se
toman las decisiones constantemente, con arreglo al principio econémico
de la utilidad 6ptima, sobre inversiones en su propio si mismx en tanto que
proyecto empresarial para toda la vida. Actualmente, la mayoria de los asi
llamados creativxs trabajan como freelance o como empleadxs auténomxs
con (o sin) contratos temporales. La creatividad se convirtié en el principio
rector de la empresarialidad de unx mismx de tal manera que se convierte
en un programa gubernamental, una modalidad de conduccién de si
mismx y de los demas (Siegmund, 2011).

Tal como escribe Raunig (2007), “se puede decir cinicamente que aqui
la melancolia de Adorno por la pérdida de autonomia se realiza de un
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modo perverso en las condiciones de trabajo de las creative industries: los
individuos creativos son abandonados a un ambito especifico de libertad,
independencia y gobierno de si. Aqui la flexibilidad se vuelve norma
déspota, la precarizacion del trabajo la regla, las fronteras entre tiempo
de trabajo y tiempo libre se diluyen del mismo modo que las de empleo
y paro, y la precariedad se extiende desde el trabajo a la vida entera”"’
Como apunta, la precarizacion de si significa asentir a la explotacion de
cada aspecto de la vida, incluida la creatividad. Esta es la paradoja de la
creatividad como gobierno de si, “gobernarse, controlarse, disciplinarse y
regularse significa, al mismo tiempo, fabricarse, formarse y empoderarse,
lo que, en este sentido, significa ser ‘libre”'*

Aqui se visibiliza también la diferencia conceptual que genera la
distincién entre la imagen de marca de la industria cultural y la de las
industrias creativas. Mientras la industria cultural parece apelar aun al
componente colectivo abstracto de la cultura, en las industrias creativas
se produce una continua invocacién a la productividad del individuo.
Las industrias creativas apelan al hecho de que son ellxs mismxs Ixs que
han tomado la decision de la precarizacion de si. En este contexto, como
sostiene Raunig, serfa mas adecuado hablar, en lugar de “engafio de masas”,
de “autoengafio masificante” como un aspecto de la precarizacion de si. Y
este “engafo a si mismo” también constituye la posibilidad de introducir,
en este orden de cosas, la resistencia que se podria actualizar, segtin apunta,
sobre el plano de inmanencia de aquello que aiin hoy es designado como
industrias creativas (ibid.).

Culturalizacion de la politica

En la tltima fase de transformacion, de la produccion a la especulacion, la
frontera entre economia y cultura (arte) ha perdido sus claros contornos,
ademds de poner en evidencia la estrategia neoliberal de culturalizacién de
las relaciones politicas (Buden, 2007). La culturalizacion excede la simple
traduccion de las cuestiones politicas a las culturales. Culturalizacion es
también una “escuela de la cultura”: la formacioén de los sujetos para la
aceptacion del orden capitalista (Grlja y Vesi¢, 2007). En este contexto,
el multiculturalismo, la ideologia de los afios 1990, ha sido lentamente
instalado como norma de la nueva sociedad post 2001, que se ocultaba
durante las ultimas dos décadas bajo un discurso hegemdnico normativo
de diversidad. Este proceso se encuentra en el nucleo del capitalismo

[13 erald, 2007, “La industria creativa como engafio de masas’,
[http://eipcp.net/transversal/0207/raunig/es]

[14] Ibid.
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global. Después de la caida del Muro de Berlin, el estricto binario “dentro-
afuera” ha sido transformado en un proceso interno de multiplicacién de
divisiones, fragmentaciones y clasificaciones, que desde la perspectiva
actual podemos nombrar procesos de racializacidon (Grzini¢ y Tatli¢, 2012).

Como argumenta Wendy Brown (2006), uno de los sintomas de la
culturalizacion de la politica es la presuposicion de que cada cultura
tiene su esencia tangible que la define, y entonces explica la politica como
consecuencia de esta esencia. El problema que se presenta aqui es que esta
reduccion de las motivaciones politicas y causas de la cultura esencializada,
es movilizada para explicarlo todo: desde el fracaso de la democracia en los
paises invadidos (Irak, Afganistan,...), los ataques suicidas, los genocidios
en Ruanda y Sudan, etc., hasta las revueltas en barrios populares de Londres.
La culturalizaciéon de la politica, segun Brown, analiticamente supera la
economia politica, Estados, historia, asi como las relaciones internacionales
y transnacionales. Elimina el colonialismo, el capital, la estratificacion en
clases sociales, el dominio de la politica externa, las causas de conflictos
politicos o la inestabilidad.

Podemos decir que la cultura se ha convertido en una excusa perfecta
para explicar los motivos de los conflictos politicos actuales y/o incluso se
la convoca para explicarlos. El paradigma del “choque de civilizaciones,
del mundo dividido en diferencias y conflictos con “otras” civilizaciones
y culturas es, profundamente occidentalocéntrico. Su funcién es la de
asegurar la unidad civilizacional del Occidente y al mismo tiempo su
primacia politica y cultural (Zabel, 1998).

La reduccién del conflicto politico de la Guerra Fria de Occidente a la
ideologia, ha sido reemplazado, después de la caida de Muro de Berlin,
por la reduccién post-Guerra Fria de los conflictos politicos a la cultura
(Brown, 2006). En esta relacién son importantes las preguntas que
plantea Zizek (2007): “sPor qué hoy en dia tantos problemas se perciben
como problemas de intolerancia, no como problemas de desigualdad,
explotacion e injusticia? ;Por qué es el propuesto remedio tolerancia, y
no emancipacion, lucha politica, o lucha armada?” Segtn sus analisis se
trata de la operacion basica ideoldgica multiculturalista; la culturalizacion
de la politica, las diferencias politicas, las diferencias condicionadas por
la desigualdad politica y la explotaciéon econdémica son naturalizadas/
neutralizadas en las “diferencias culturales”, “diferentes maneras de vida”
que se consideran como algo dado, algo que no puede ser superado, sino
meramente tolerado.”” De esta manera la promulgacién de la tolerancia hoy
en dia es parte de una despolitizaciéon mds general de la sociedad y el retiro
de la vida politica misma (Brown, 2006).

[15] ZIZEK, Slavoj, 2007, “Tolerance as an Ideological Category”,
[http://www.lacan.com/zizek-inquiry.html] (la traduccién es mia)
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La culturalizacién contemporanea de la politica reduce la vida politica
no-liberal (incluyendo identidades radicales y sus reclamos dentro de
regimenes liberales) a algo llamado cultura, al mismo tiempo que despoja
las instituciones democrdticas liberales de cualquier asociacién con la
cultura. Con esta ldgica, la tolerancia es invocada como un principio liberal
democratico, mientras lo que viene siendo denominado el dominio cultural
comprende todas las identidades esencializadas, desde la sexualidad a la
etnicidad, y produce el problema de diferencia dentro del liberalismo
contemporaneo. Entonces, la tolerancia es invocada como herramienta
para manejar lo que esta construido como identidades culturalizadas o
choques de identidades, y como tal, reitera la despolitizaciéon de sus
reclamos y conflictos. Al mismo tiempo, se representa a si misma como un
medio del gobierno liberal para asegurar la libertad de conciencia o la
libertad de identidad (ibid.).

El liberalismo contemporaneo forma una red compleja de ideologias,
practicas institucionales asi como no-institucionales. Sin embargo,
subrayando esta multiplicidad, la oposicion basica en la cual toda la visiéon
liberal se basa, es la oposicion entre aquellxs quienes son gobernados
por la cultura, totalmente determinados por la vida-mundo en el cual
han nacido, y aquellxs que meramente “gozan” de la cultura, quienes son
elevados por encima de ella, libres de elegir su cultura. En el liberalismo, la
cultura sobrevive pero es privatizada: como forma de vida, como una serie
de creencias y practicas, y no como una red publica de normas y reglas. La
cultura aqui es literalmente transustanciada. La misma serie de creencias y
practicas cambia desde el poder vinculante del colectivo, a la expresion de
idiosincrasia personal o privada (Brown, 2006; Zizek 2007).

Dentro de la red global de cultura y arte, el Occidente sigue teniendo la
posicion de “punto de comando”. Como apunta Zabel (1998), puede ser
verdad que el arte Occidental es el otro para nosotrxs, pero lo que realmente
importa es que nosotrxs somos “otro(s)” para el Occidente. La relacion es
ahora global. Segun Zabel, las instituciones, el capital, el mercado y los
conceptos son basados en el mundo occidental o esencialmente conectados
a €él. El Occidente sigue determinando lo que es arte y lo que no lo es. Y
también los tan discutidos procesos “transculturales” no pueden evitar
esta determinante. Un cierto fenémeno del arte regional o del idioma es
primero apropiado por interpretaciones occidentales, las instituciones y el
capital, y subsecuentemente “relocalizado” o “proyectado” en su contexto
original. Esta relacién da un significado diferente a la nocién de “otredad”
Lo perverso de tal situacion es que nosotrxs entendemos con anticipacion
a nosotrxs mismxs siendo “otro(s)” para el Occidente (Zabel, 1998). Asi,
en la actualidad se neutraliza cualquier accion politica transformadora y en
el plano de la accidon politica parece que no hay alternativa al capitalismo.
La articulacion de las luchas politicas y los antagonismos sociales se ha
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trasladado al ambito disperso de las competentes “opciones culturales”
que son a la vez controladas en su reconocimiento y/o dispersadas en
su mercantilizacion, lo que confirma diariamente el hecho de que la
politizacion sobre la base ligada a la dualidad capital/trabajo no funciona.
Como apunta Foster (2001), todas las técnicas de recuperacion dependen
de la apropiacion, que es al ambito cultural lo que la expropiacion es al
ambito econdmico. La apropiacion es tan eficaz porque procede por medio
de una abstraccion, en la que el contenido o el significado especifico de
un grupo social se convierte en el estilo de un grupo. De esta manera los
signos especificos de los discursos sociales antagonicos se transforman en
una narrativa neutral.

En su critica del multiculturalismo, Rasheed Araeen (1994) apunta
que el Occidente usa el multiculturalismo, por un lado, para etnicizar su
poblacién “no-blanca” y de esta manera poder administrar y controlar sus
aspiraciones por la igualdad, y por otro, como la cortina de humo para
ocultar las contradicciones de la sociedad blanca, sin voluntad e incapaz
de renunciar a sus legados coloniales e imperiales. La obsesion con la
“diferencia cultural” es ahora institucionalmente legitimizada a través de
la construccion del “otro postcolonial”, a quién le estd permitido expresarse
solo hasta el punto de que habla de su propia otredad. Asimismo, Areen
apunta que la estrategia occidental es la de mantener la supremacia
cultural, simbolica, a través de la supremacia econdémica, mediante la
apropiacion. El multiculturalismo es la forma ideoldgica del capitalismo
global. La nocion occidental prevaleciente del multiculturalismo es uno de
los obstaculos principales al que nos enfrentamos en nuestro intento de
cambiar el sistema.

Aunque, hoy en dia, es cada vez mas frecuente decir que el poder del
capitalismo global ya no esta localizado en la metrépolis colonial, que la
diferencia entre Estado colonial y otras colonias ha desaparecido, que el
capital ahora trata a todos los Estados como regiones a ser colonizadas,
las estructuras globales del poder, sin embargo, no son completamente
desterritorializadas y/o virtuales. Es especialmente importante sefialar que
un efecto de la globalizacién es la centralizacién de funciones de control y
gestion, y que en esta centralizacion, las ciudades mas grandes de los paises
que se dicen desarrollados (y sus redes) ganan una importancia especial. El
poder global estd entonces no solo conectado con el Occidente, sino que,
a través de la importancia de sus mayores centros dentro de estas redes
globales, el Occidente redefine su papel crucial dentro del sistema de poder
global. Los nuevos centros ciertamente no son solo puntos abstractos, sino
siendo los puntos de comando en la organizacion de la economia mundial,
son conectados a las estructuras econdmicas, politicas y simbolicas. A través
de nuevos centros globales, el sistema del poder global deterritorializado
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y abstracto es de alguna manera “anclado” en el territorio aunque no
necesariamente completamente integrado en él. En torno a estos puntos (y
posiblemente en conexion con estructuras de poder locales) surgen nuevos
nucleos de dominio (Zabel, 1998; Sassen, 1997).

En este sentido, es necesario pensar la sistematizacion de los procesos
del capitalismo global y la reproduccién del capital como dos procesos
disruptivos que operan al mismo tiempo mediante la multiplicacion/
normalizacién: por un lado la heterogeneizacién de las jerarquias de
explotacién, y por otro, la homogenizaciéon del centro colonial (la
supuesta explotacion de todxs por parte del capitalismo neoliberal). La
performatividad del capitalismo global (su proceso vacio de repeticion)
es actualmente mas flexible de lo que pensabamos, y se beneficia de la
diferencializacion de la explotacion, que bajo la pretension de que existe un
consenso mutuo sobre el capitalismo global, se presenta como una igualdad
en la explotacion. El racismo estd en el nucleo de esta logica ideoldgica del
capitalismo global, y la racializacién es su procedimiento administrativo
interno, judicial y econémico, que regula el espacio de lo social y politico,
asi como el sistema de representacion, teoria y discursividad. La estrategia
heterogénea performativa como el poder principal hegemonico denota
las caracteristicas sistémicas inherentes de la matriz del poder capitalista
colonial, y por este motivo hay que situar la despolitizacion en el momento
presente, al centro del poder capitalista (Grzini¢ y Tatli¢, 2012).

Enlabase tenemosla paradoja homogéneo/heterogéneo del régimen dela
explotacion contemporanea que funciona como mecanismo rectificatorio.
Se trata del proceso que integra cierta identidad racializada en la matriz
hegemonica en la medida en la que la identidad es consentida de realizarse
racialmente, dentro de escalas raciales, y no politicamente o de modo
adversario, contra el monopolio (colonial/imperial) sobre la clasificacion.
Entonces, no se trata simplemente de un proceso multicultural, de una
diferenciacion cultural en la sociedad, sino de un proceso de racializacion
firme dentro de la escala etno/racial de las sociedades contemporaneas. La
politica de identidad en la culturalizacion de las sociedades contemporaneas
capitalistas es de hecho un proceso de racializacion. Esto implica que los
conflictos sociales son (o tendrian que ser) congregados en torno a la
lucha por las posiciones dentro de jerarquias que han sido determinadas
axiomaticamente. Al mismo tiempo, el control homogéneo estd en manos
de aquellos (el centro o la red colonial del “primer mundo”) que han
definido el objetivo del espacio social. Mientras las luchas sociales fueron
prefijadas como culturales, identitarias y etno/raciales, crearon al mismo
tiempo la pretension de que el centro homogéneo permitia la libertad sin
precedentes para la diferenciacion heterogénea, hasta el punto que ésta no
haya devenido politica (ibid.).
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Todo esto pone en evidencia que la sociedad puede organizarse
“libremente” mientras no toque el monopolio colonial/imperial en su
objetivo de definir las jerarquias sociales y la posibilidad para la politica. Al
mismo tiempo, las identidades son dirigidas unas hacia otras, sin entender
que realmente son el producto de procesos de racializacion, presentados
como un tipo de politica de identidad. En este sentido, es necesario exponer
las racializaciones del capital como un elemento principal relacionado
histéricamente con los procesos de racializacion del colonialismo, hasta hoy
en dia presentes en todos los modos histdricos posibles. Aqui podemos ver
la racializacion capitalista como el eje del control sobre el cual se concibe
una infinidad de diferentes formas de expansion capitalista. Esta es la logica
que encubre la demanda del capitalismo global de no hablar del racismo,
bajo la pretension de que no hay racismo en las sociedades contemporaneas
globales, mientras que la racializaciéon todavia permanece como ldgica
principal de diferenciacion del espacio social, politico y econdémico (ibid.).

El poder geopolitico actual y su dindmica, que tiene una poderosa
influencia en las relaciones sociales y en la formacion de subjetividades, es
también inherente a las condiciones de produccién cultural y artistica, en
la formacion de las categorias estéticas y cognitivas de su percepcion. Las
relaciones de poder “postcoloniales” se reproducen dentro de ellas como
una relacion social simultdnea de inclusion/exclusion. Como apunta Hito
Steyerl (2002a), las posiciones y enfoques artisticos y teéricos en los paises
de la Unién Europea, que provienen de las historias de Ixs migrantes y/o
de las “minorias” nunca se tienen realmente en cuenta, mientras siguen
predominando los proyectos artisticos y/o textos tedricos anglo-americanos
casi exclusivamente, en los que migrantes y asi llamadas “minorias”
aparecen principalmente como figuras sin voz y poder, atrapadxs en una
imagen de subalternidad indefensa. Ademads, el marco del capitalismo
global, dominado por el Occidente se nutre de las diferencias locales. En
conjunto, con la industria creativa global, Ixs “otro(s)” somos cosificadxs,
exotizadxs, sexualizadxs y despolitizadxs. Las jerarquias de la distribucién
internacional del trabajo se traducen directamente en jerarquias culturales
racistas en el campo estético. Como apunta, las diferentes practicas
culturales, artisticas, politicas y formas de lenguajes tienen que ser primero
recontextualizadas, para que las lecturas reduccionistas se interpreten
como efectos de las relaciones de poder discursivas en el contexto de
jerarquizaciones eurocéntricas del capitalismo global que produce y
reproduce los mecanismos de exclusion.

Igualmente no deberfamos olvidar que la concepcién del arte que
hoy se da por sentada emergié en Europa durante el siglo XVIII en un
contexto social y cultural especifico, y por eso no hay razén para verla
como la tnica universal y legitima. Cuando hablamos de la relacion entre
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la globalizacién, el capitalismo y la cultura/arte, tenemos que establecer la
critica de la formacién de “cultura y arte universal’, que toma lugar en tres
niveles decisivos y co-dependientes (econdémico, politico, institucional),
y que establece la cultura/arte como aparatus hegemonico e ideolégico
(Grzini¢, 2006b). Eliminar el racismo no sélo significa dar la bienvenida a
Ixs artistas de color en los museos tradicionales. Muchxs artistas implicadxs
en las luchas politicas insisten en la necesidad de romper con la hegemonia
eurocéntrica dominante del arte que no reconoce y valoriza aquellas
practicas y formas de expresién que siguen planteamientos artisticos
confrontando esta realidad (Mouffe, 1997).

Si la cultura, el arte y la teoria forman parte de la matriz colonial de
poder en los procesos de manejar y manipular subjetividades, tenemos que
insistir especialmente en la demanda de desvincular el arte contemporaneo
y la teoria de las formas contemporaneas de la colonialidad. La colonialidad
que presenta la matriz del renacimiento Occidental, no toma en
consideracion las rupturas epistemoldgicas y giros que han tenido lugar en
el asi llamado “exterior” o en las “fronteras” del pensamiento Occidental
(Gomez y Mignolo, 2010). Para ello es necesario un analisis continuado del
conocimiento/colonalidad/modernidad, también en relacion a la cultura
y el arte, un trabajo que de maneras diferenciales emprenden los estudios
postcoloniales y el pensamiento decolonial.

Institucionalizacion de la critica

En un momento globalizador de acumulacion flexible, en el que se
desarrollan varios sistemas para la regularizacion de estandares y mercados,
la continua despolitizacion de la cultura y el arte se produce y reproduce
economica, politicamente, y también institucionalmente. En este contexto,
los procesos especulativos son cada vez mas importantes que cualquier
proyecto artistico y/o produccién cultural, artista o grupo artistico y su
posicion. Las instituciones se activan como incubadoras de la produccion
constante de informacién sobre si mismas, ya que dependen del dinero, del
mercado, delos coleccionistas, y tienen que competir por el reconocimiento
y reafirmacioén de su marca. Ademas, a través de estos procesos eligen y
redirigen gustos, tendencias, controlan la circulacién de los artistas y
comisarios, en estrecha conexion con los que invierten y patrocinan los
proyectos culturales (Grzini¢, 2009a). Esta situacién atraviesa también
las instituciones culturales criticas, que estin siendo desmanteladas,
son escasamente financiadas, y asimismo sujetas a las exigencias de una
economia neoliberal del espectaculo (Steyerl, 2010a).
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En el marco del auge de las industrias creativas, se visibiliza que una
parte del disefio de las politicas culturales se ha centrado también en la
reformulacion del papel de Ixs artistas. Por un lado, estamos presenciando
la exigencia de convertirse en empresas culturales a titulo individual, y por
otro, como apunta Ross (2007), de jugar un papel directamente funcional en
la sociedad, ayudando a mejorar la salud publica, las relaciones de género,
étnicas y raciales, sexuales, la educacion, el deterioro urbano, etc. y por
supuesto, el desarrollo econdmico. Esta logica de las industrias creativas
demuestra una clara tendencia de la instrumentalizacion de la cultura y el
arte, exigiendo que Ixs artistas se conviertan en empresas culturales, y/o
socialmente conscientes en normas pasivas y complices, para prevenir de
esta manera la articulacion politica radical, en confrontacion con el sistema
capitalista colonial (la colonialidad).

Al mismo tiempo, la caracteristica comtn del nuevo arte global es el
multiculturalismo, que segiin Martha Rosler (2010), crea una especie
de voces globales de “Naciones Unidas de la produccion artistica”
El multiculturalismo que fue impulsado para llevar la diferencia de
lo negativo a lo positivo, se ha convertido desde hace tiempo en la
herramienta burocratica para el control social. La diferencia es desde hace
tiempo utilizada como instrumento de mercado para construir el gusto de
las clases. Como apunta, en este contexto existe cierta tendencia hacia el
internacionalismo corporativo global (neoliberalismo), que trata convertir
las manifestaciones politicas en tropos manieristas.

En la época del capitalismo industrial (la sociedad disciplinaria), la
sujecion dependia de la exclusion o el orden fue producido en torno al
posicionamiento del “otro”, por el cual se le marginalizaba y convertia en
exotico o primitivo. Este régimen de control es hoy en dia procesado a
través de dos caracteristicas de la recuperacion; “la inoculacién en la que
el “Otro” es absorbido solo en la medida necesaria para volverlo inocuo;
y la incorporaciéon, donde el “Otro” deviene incorpdreo por medio de su
representacion (aqui la representacion funciona como un sustituto de la
presencia activa, nombrar equivale a desconocer).” (Foster, 2001: 112)
Apropiandose de significados colectivos y retransmitiéndolos como
significantes populares, dividiendo, conquistando y mercantilizando, de
este modo las industrias creativas “nos convierten en cadaveres parlantes”.
(ibid.)

Otraestratégia de recuperacion y neutralizacion es el proceso de nombrar.
Como argumenta Rosler (2009), el proceso de nombrar es frecuentemente
un método de recuperacion, importando las expresiones de critica en el
sistema criticado, congelandolas en férmulas académicas. El arte politico y
socio-critico es hoy en dia una produccién de nicho. Ademas, es un término
impuesto desde afuera por los gestores, es decir, los museos, galeristas,
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instituciones, etc., para hacer un cierto tipo de actividad artistica legible
dentro de su marco institucional. Este momento generalmente indica que
la eficacia del trabajo esta en declive, porque ya es visible en los ambitos
institucionales habituales, dentro del sistema del arte. Las categorias como
arte politico, arte critico, critica institucional e intervencionismo son
maneras de reordenar el arte bajo rubricas de conceptualismo. Algunos
enfoques favorecen el andlisis e intervencion simbolica en las instituciones
en cuestion, otros mas externalizados favorecen las acciones publicamente
visibles, pero todas dejan de lado los estudios criticos de caracteristicas
cambiantes de la organizacion internacional del trabajo, especialmente la
atencion sobre el nuevo tipo de personalidad flexible (Rosler, 2010).

Hoy en dia, podemos hablar de cierta popularidad del arte politicamente
comprometido dentro de museos y mercado que, en base a ciertos criterios
establecidos, pueden incluso favorecer el arte con su margen critico. El
trabajo comprometido con el mundo real y los problemas recurrentes u
otras formas de criticalidad, como sostiene Rosler, pueden ofrecer cierta
satisfaccidn, pero sin que se impliquen demasiado en las cuestiones de clase
y raciales, o de posicion del sujeto. Es decir, para algunos conocedores y
coleccionistas o colecciones museisticas, la criticalidad es estrictamente una
marca atractiva (ibid.). Asimismo, es un fendémeno comun en la actualidad,
como sefala Steyerl (2010), que el arte radical sea frecuentemente
financiado por los bancos y traficantes de armas mas predatorios, y que
quede completamente imbricado en la retdrica de mercantilizacion de
las ciudades, branding y la ingenieria social. “Por razones obvias, esta
condicion es raramente explorada dentro del arte politico, que en muchos
casos ofrece mas bien una exdtica auto-etnicizacion, gestos de piedad y/o
nostalgia militante

Segun Steyerl (2006), es la clase burguesa la que se ha formado mediante
una critica limitada, manteniéndose y reproduciéndose mediante esta
forma de critica institucional. De esta manera, la critica se ha convertido
en una institucion en si misma, un instrumento de gobernabilidad
que produce sujetos racionalizados y asi sirve como instrumento de
subjetivacion de ciertos grupos sociales o sujetos politicos. Pero existe
otra forma de subjetividad que se produce a través de la critica y de la
critica institucional. Hablamos del proletariado como sujeto politico (hoy
el precariado o Ixs condenadxs (Fanon, Grzini¢)). Este giro es importante
porque el proletariado se produjo a través de la critica de la burguesia como
institucion, pero con una diferencia crucial: “Abole la institucidon que critica
en lugar de reformarla o mejorarla”"”

[16] STEYERL, Hito, 2010, “Politics of Art: Contemporary Art and the Transition to Post-
Democracy’, [http://www.e-flux.com/journal/politics-of-art-contemporary-art-and-the-
transition-to-post-democracy/] (la traduccién es mia)

[17] STEYERL, Hito, 2006, “La institucion de la critica’, [http://eipcp.net/transversal/0106/steyerl/es]
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Si recordamos brevemente la genealogia de institucionalizacion de la
critica a partir de finales de los afios 1960 (la relacion entre la critica y la
institucion vinculada a la Institucion Arte), en esta primera ola, el término
“critica institucional” indica una conexién directa entre un método y un
objeto: el método es la critica y el objeto es la institucion. Originalmente
iniciada en el arte conceptual, ha adoptado muchas formas, tales como
obras e intervenciones artisticas, escritos criticos o activismo (artistico)
politico, y constituia un movimiento fuera de la institucién para afirmar un
enfoque site-especific, en el que el propio espacio de realizacion tenia una
importancia vital. Se caracterizaba como antidisciplinaria. La intencién de
la primera ola de la critica institucional en la esfera del arte, como escribe
Steyerl, fue cuestionar el papel autoritario de la institucion cultural. Es
decir, desafiaba la autoridad que se habia acumulado en las instituciones
culturales en el marco del Estado-nacién. “Las instituciones culturales como
el museo habian adoptado una compleja funcién de gobernabilidad. En ese
sentido, las reivindicaciones que la primera ola de la critica institucional
manifesté estaban por supuesto fundadas en las teorias contemporaneas
sobre la esfera publica y basadas en una interpretaciéon de la institucion
cultural como potencial esfera publica”'®

La legitimacion autoritaria del Estado-nacién por la institucién cultural
mediante la construccidn de una historia, un patrimonio, una herencia, un
canon, etc., fue lo que la primera ola de la critica institucional se propuso
criticar, exigiendo que las minorias o las mayorias en desventaja, fuesen
incluidas en la institucion cultural. Entonces, como argumenta Steyerl, la
critica institucional de este periodo se basaba tanto en la negacion radical
de las instituciones en su conjunto, cuestionando su papel autoritario, como
en los intentos de construir instituciones alternativas, exigiendo la inclusiéon
de las representaciones de otras historias y grupos sociales excluidos (ibid.).

A finales de los afos 1980 e inicios de los 1990, surgié lo que conocemos
como la segunda ola de la critica institucional, que llevé al movimiento
de la década anterior a su limite, revelando asi el callejon sin salida ante
el cudl el arte orientd la critica hacia el interior de la propia instituciéon
artistica. Asi, en cierto modo, se inicié un proceso que atin continda: la
integracion cultural y simbdlica de la critica en la institucién, o mds bien
en la superficie de la institucidn, sin consecuencias materiales dentro de la
propia institucion o en sus formas de organizacion. En la segunda ola, el
marco institucional se expandi6 hasta incluir el sujeto que ejerce la critica
en la institucion, sefialando asi la cooptacion total de la resistencia por
parte del poder (Holmes, 2002; Steyerl, 2006).

Ademas, esta situacion también refleja un proceso similar a nivel
politico en el que el vinculo de la representacion material se rompe siendo
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sustituido por la representacion de orden mas simbdlico que mantiene las
desigualdades politicas y sociales. Y este desplazamiento en las técnicas
representativas por parte de la institucion cultural, como escribe Steyer],
también refleja una tendencia en la propia critica: “el desplazamiento de
una critica de la institucién hacia una critica de la representacion.”"’ En su
comprension del conjunto, de la esfera de la representaciéon como esfera
publica, se insistia en la implementacion de la representacion material
y simbdlica en su diversidad. Pero al intentar crear esta diversidad, se
produjeron al mismo tiempo los nichos de mercado, perfiles de consumidor
especializado, un espectaculo global de la “diferencia’, sin efectuar los
cambios estructurales. En este sentido, mientras la critica ya no podia
establecer antagonismos claros en esta esfera, comenzé a fragmentarla y
atomizarla, apoyando las politicas de identidad. De esta manera, la segunda
ola de la critica institucional fue un proceso de integracion, no solo en la
institucion, sino también en la representacion (ibid.).

Bajo las circunstancias econoémicas dominantes, que prevalecen
actualmente en lo que podriamos llamar la tercera ola de la critica
institucional, o mas bien, una extensiéon de la segunda ola de la critica
institucional, el principal efecto resultante es la integracion de Ixs criticxs
en la precariedad, en las estructuras de trabajo flexibilizado en el marco
de proyectos temporales, o en las formas de trabajo freelance de industrias
creativas. Al mismo tiempo se sigue reproduciendo la dindmica de
inclusién/exclusion propia de la culturalizacion de la politica. Ademas, en
el peor de los casos, la critica sirve de decoracion para las grandes empresas
de la colonialidad econémica. Entonces, como argumenta Steyerl, “en la
tercera fase la tnica integracion que parece haberse logrado con facilidad
es en la precariedad”®

A partir de los afios 1990, uno de los procesos recurrentes del desarrollo
de estas dindmicas ha sido también la integracion de sistema del arte bajo
el marco de las industrias creativas. En estos ailos hemos presenciado una
proliferacion frenética de exposiciones internacionales, asi como bienales,
que permitieron introducir las instituciones locales en el juego. De esta
manera las localidades urbanas, frecuentemente de alguna importancia
nacional, han sido insertadas en el circuito internacional, ofreciendo
no solo nuevos lugares fisicos para atraer temporalmente el arte y a sus
agentes, sino también un régimen de produccién y normalizacion. Al
mismo tiempo ha sido redefinida la fuerza de trabajo migrante e itinerante
en todas sus formas bajo condiciones violentas que permiten el flujo del
capital (Rosler, 2010).

i
[20] Ibid.
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Actualmente, las exposiciones y especialmente proyectos expositivos de
gran alcance (bienales, documenta, manifesta, etc.) prestan con frecuencia
la atencidn a cuestiones socio-politicas como pobreza, género, etnicidad,
globalizacion, guerra, etc. asi que a simple vista nos puede parecer que la
politizacion del arte ha sido adoptada de manera amplia en la comunidad
artistica. Pero como argumenta Leslie (2007), no tenemos que confundirnos:
las afirmaciones con las que Walter Benjamin cierra su ensayo “El autor
como productor’, acerca de la “estetizacion de la politica” y la “politizacion
del arte”, han adquirido de nuevo validez. La frase de Benjamin “(...)
indica que mads alla de la estetizaciéon de los sistemas, las figuras y los
acontecimientos politicos, hay una estetizacion mas fundamental, la
estetizacion de la practica humana”' En este sentido, la politizacion del
arte no es lo que habitualmente vemos en las instituciones: esto es, arte
politicamente correcto que se conforma con el sistema, compitiendo en
los términos que las industrias creativas imponen. La politizacion del arte
segun Leslie “significa un rechazo consciente de los sistemas de exhibicion,
produccién y consumo, monitorizado e inclusion, asi como del elitismo y
la exclusion, por un arte que se dispersa en la practica cotidiana y deviene
politico, es decir, democraticamente disponible para todxs como practica y
como materia de la critica”*

Una critica significativa delas bienales con pretensiones de re-politizacion
del arte, caracteristica también de las ultimas tres Documenta, es la carta
abierta a la 12° Bienal de Istambul en 2011, del grupo “Resistambul
Commissariat of Culture”. Esta bienal ha sido comisariada por el colectivo
WHW (“What, How and for Whom?”(;Qué? ;Cémo? y ;Para quién?),
basandose en las citas de Brecht, para enfrentarse criticamente al capitalismo
global. WHW ademas apostd por la transparencia facilitando al publico el
acceso al proceso de produccidon de este evento. De esta manera se hizo
visible que la mayor parte de la financiaciéon de la bienal provenia de una
corporacion armamentistica implicada en la Guerra de Irak.

Para hacer frente a esta situacion, en su carta de protesta el grupo
“Resistambul Commissariat of Culture” escribié: “Tenemos que dejar de
pretender que la popularidad del arte politicamente comprometido dentro
de museos y mercados en los tltimos afios tiene realmente algo que ver con
cambiar el mundo. Tenemos que dejar de pretender que tomando el riesgo
en espacios del arte, empujando las fronteras de la forma y desobedeciendo
las convenciones de la cultura, haciendo arte sobre politica, marca la
diferencia. Tenemos que dejar de pretender que el arte es un espacio libre,
autéonomo de redes de capital y poder (...) resistimos en las calles no en los
espacios corporativos reservados para la critica institucional tolerada, que

[21] LESLIE,Esther,2007, “Anadir valor a los contenidos: la valorizacion de la cultura hoy”,
[http://eipcp.net/transversal/0207/leslie/es]

[22] Ibid.
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les ayuda a calmar su conciencia (...) {Unios a la resistencia e insurgencia
de la imaginacién! jEvacuad los espacios corporativos, liberad vuestros
trabajos! (...) producimos juntxs, no dentro del cubo blanco, sino en las
calles y plazas durante la semana de resistencia. La creatividad pertenece
a cada uno de nosotrxs y no puede ser patrocinada. ;Viva la insurrecciéon
global!”*

Pero lo que Ixs activistas no tenian en cuenta en esta carta es que también
las calles y plazas, jdurante la semana de resistencial, que se articula como
un contra-evento, estan atravesadas por las dinamicas de absorcidn,
cooptacion y neutralizacion de la critica, ya que la division dentro/fuera
desde hace tiempo queda suspendida. Entonces, es mas bien en la brecha
entre la produccion del trabajo y su absorcién y neutralizacion, o entre
la resistencia y su cooptacion, donde se abre la posibilidad de lectura, de
hablar de, y también de cambiar las condiciones presentes (Rosler, 2010).

En resumen, ninguna critica de las industrias creativas tiene sentido a no
ser que estemos dispuestxs a criticar el capitalismo global (la colonialidad)
en su conjunto, alld donde aparezca su dindmica de desposesion, exclusion
y muerte, y/o por cualquiera de sus efectos. Asimismo, tenemos que tener
en consideracion que la produccion capitalista ha tomado la dimension bio/
necropolitica, insertandose en la textura de la existencia social dia a dia,
y tltimamente en la subjetividad misma. En este sentido también tienen
que cambiar los propios términos de la critica. Aqui y ahora es importante
repensar la dimensioén colectiva de la creacion del valor, los procesos
sociales detras de la palabra creatividad y el poder creativo en el deseo
colectivo de cambio. En contra de la economizacion de la cultura y el arte,
y la culturalizacién de la politica, la descolonizacion de la cultura y el arte;
en contra de la estetizacion de la politica, la descolonizacion de la estética.
Y a la institucionalizacion de la critica podriamos de nuevo responder en
términos marxistas: las armas de la critica deberian ser reemplazadas por
la critica de las armas.

[23] Resistanbul Commissariat of Culture, 2009, “Conceptual Framework of Direnal-Istanbul
Resistance Days: What Keeps Us Not-Alive?”, [https://etcistanbul.wordpress.com/2009/09/02/open-
letter/](la traduccién es mia)
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“Lo que nos separa no son nuestras diferencias, sino la
resistencia a reconocer esas diferencias y enfrentarnos a las
distorsiones que resultan de ignorarlas y malinterpretarlas.
Cuando nos definimos, cuando yo me defino a mi misma,
cuando defino el espacio en el que soy como tu y el
espacio en el que no lo soy, no estoy negando el contacto
entre nosotras, ni te estoy excluyendo del contacto estoy
ampliando nuestro espacio de contacto”

Audre Lorde,
La hermana, la extranjera.
Articulos y conferencias, 2003

“El pensamiento desde el borde es la epistemologia de la
exterioridad, esto es, del afuera creado desde adentro y
como tal es siempre un proyecto descolonial”

Walter Mignolo y Madina Tlostanova,
Habitar los dos lados de la frontera/ teorizar en el cuerpo de
esa experiencia, 2006

En relacion a los procesos continuos de la estetizacion desactivadora,
cooptacion y neutralizacion de las intervenciones criticas, expropiacion
(in)directa y colonialidad que hoy en dia atraviesan el sistema del arte y
nuestras vidas, quiero plantear en este lugar una serie de cuestiones: ;Como
se puede rearticular el espacio social y politico en el contexto actual y
adoptar también el arte como su modo de expresion y lucha politica?; Como
se articula la reconexion entre creatividad y resistencia, entre lo estético y
lo politico? ;Qué lenguajes, imagenes y procesos cognitivos tenemos para
tocar la esfera profunda de la sensibilidad? ;Como articular la critica que
nos hace sentir incomodos en los espacios de explotaciéon, que permite
visualizar los conflictos, las ausencias y las relaciones de poder? ;Cuales
son y como se desarrollan las politicas estéticas capaces de orientar en el
sentido emancipatorio el imaginario social?

Actualmente, habitamos una coyuntura nueva, formada por elementos
heterogéneos del poder - que delinean y codifican también el espacio
de la cultura y el arte contemporaneo-, contexto que requiere repensar
las posibilidades de critica y de resistencia. Sabemos que el sistema del
arte capitalista, trata de mantener continuamente las practicas artisticas
disociadas de su poder de resistencia, transformandolas en “obras de arte”,
separadas del contexto de su articulacion, o tratdndolas como fuentes de
valor de plusvalia. En esta relacion, para romper con la tendencia presente
de la estetizacion de lo politico, es necesario impulsar nuevas dinamicas
de transformacion radical. En lugar del “arte politico”, término impuesto
desde el propio sistema del arte, subrayo el potencial de un arte politizado,
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transgresor y de resistencia, que critica las propias armas y pretende
transformar y contestar los sistemas de produccion y de circulacién dados.
Aqui, la politica de posicionamiento es central: el arte politizado, en la
busqueda de efectividad material de sus practicas y nuevos conceptos de lo
politico relevantes, trata de intervenir en, o atacar, la realidad actual.

En un momento en el que el poder de invencién y creatividad es
celebrado, movilizado e intensificado a través del Ambito social entero, se
trata de replantear las relaciones entre la teoria y la practica, entre el arte
y el activismo, para abrir nuevas esferas de confluencia, proliferacién y
multiplicacién de potencialidades transformadoras. Para ello es necesario
partir del analisis del sistema del capitalismo global, de la influencia de la
colonialidad y de los conocimientos eurocéntricos, que se reflejan también
en la izquierda, para problematizar de forma radical las nuevas condiciones
de produccién, cuestiones de género y sexualidad, asi como las jerarquias
raciales/étnicas, creadas durante la expansion colonial europea, que
siguen presentes actualmente, o por el contrario, la proclamada politica
permanecera solo un juego infinito de signos vacios. Frente a los procesos
de expropiacion, abstraccion y evacuacion en curso, se trata de posicionarse
en un punto de interrelacion entre la politica y el arte, en el que la resistencia
y la creatividad se ven de nuevo afectadas entre si, difuminando la frontera
entre ambas.

Algunas notas sobre la Teoria/Practica

Elobjetivodelateoriatradicional,como decia Horkheimer, hasidosiemprela
formulacion de principios generales, internamente consistentes en describir
el mundo, manteniendo una separacion estricta entre pensamiento y accion
(Jay, 1973). Frente a esta posicion, la teoria critica, inicialmente formulada
a principios de los afios 1930 por la Escuela de Frankfurt, en su rechazo de
tal separacion, empezd a explorar las posibilidades de transformar el orden
social a través de la practica. El énfasis en la imaginacion expresada a través
del arte y la preocupacion con la practica, fueron dos conceptos clave en
su rechazo de la eternalizacion del presente y cierre de posibilidades de
transformar el futuro. Asimismo, la propia teoria critica se basaba en el
poder de la imaginacidn, a veces incluso utépico, en su intento de romper
con los limites de la realidad.

Segtin los postulados de la Escuela de Frankfurt, la investigacion cientifica
desinteresada era imposible en una sociedad, en la que las personas todavia
no eran auténomas. En este sentido, la teoria critica claramente rechazé el
ideal del intelectual libre y separado de su objeto de estudio. Como sostenia
Horkheimer (2002), el investigador siempre formaba parte del “objeto”
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social que trataba de estudiar y sus valores tenian influencia sobre su trabajo.
Desde aqui, surgia la necesidad de ser consciente de su propia posicioén y
de revelar las fuerzas “negativas” (revolucionarias) y las tendencias en la
sociedad que apuntaban a una realidad diferente.

En su rechazo de los objetivos de la teoria tradicional, la teoria critica se
opuso también a los principios generales de la verificacion. Las verdades
con las que trataba la teoria critica no podian ser verificadas mediante el
orden establecido porque implicaban la posibilidad de un orden diferente.
Asi, los tedricos de la Escuela de Frankfurt apuntaban al momento
dindmico en la verificacion, aquel que visibiliza los elementos “negativos”
latentes en la realidad y las posibilidades histéricas. Horkheimer sostenia
que la experiencia valida para el tedrico social, no tendria que reducirse a la
observacion controlada del laboratorio (Jay, 1973).

Del mismo modo, en su rechazo a devenir demasiado general y
abstracta, la teoria critica siempre tuvo en cuenta las contradicciones y
futuras posibilidades, intentando iluminar el conjunto en los particulares
concretos, estudiando los universales presentes en fendmenos historicos
especificos, que eran a la vez universales y particulares. Su objetivo principal
fue el cambio social, y para ello era necesario articular la relaciéon entre la
teoria y la practica, criticando ambas en sus intentos de separacion.

Decia Adorno (1991: 199), “entre las cosas que se tendrian que cambiar,
es la propia separacion entre la teoria y la practica,” al mismo tiempo que
apuntaba a que tanto la teoria como la practica pueden actuar como una
formaderepresion delaaccion o del pensamiento. Segtin sus planteamientos,
el pensamiento, al emplearse solamente como el instrumento dentro del
contexto de la accién colectiva, se embota de la misma manera que toda
razdén instrumental, y por este motivo, todo lo que parece de facil acceso es
regresivo. Por otro lado, dentro de la practica absolutizada, solo la reaccion
es posibley por ésta razon la reaccion es falsa. Frente a esta situacion sostenia
que es ain mas importante que el pensamiento no se interrumpa, ya que
su tarea es precisamente la de analizar tal situacion y las consecuencias de
tal razonamiento. En este sentido, el propio pensamiento es la fuerza de
resistencia.

Mas tarde, desde la teoria postestructuralista, se problematizaron la
teoria y la practica como una serie de relaciones mucho mas parciales y
fragmentarias. Segin Deleuze, por un lado, la teoria es siempre localizada
y relacionada a un campo limitado, y la relaciéon que se sostiene en la
aplicacion de la teoria en una esfera mas distante, no es nunca la de una
semejanza. Por otro lado, desde el momento en el que la teoria se mueve
en su dominio propio, empieza a encontrar los obstaculos, las paredes y los
bloqueos, el momento que exige su sustitucion por otro tipo de discurso, a
través del que eventualmente puede pasar a un dominio diferente. Como
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sostiene, ninguna teoria puede desarrollarse sin encontrar finalmente una
pared, y la practica es necesaria para perforar la pared. La practica es un
conjunto de relés de un punto tedrico a otro, y la teoria es un conjunto
de relés de una practica a otra. A lo que apunta es a pensar la teoria como
una accion tedrica y la practica como una accion practica, que sirven como
relé y forman redes. En este sentido, la teoria no expresa, traduce, ni sirve
para aplicarla a la practica, sino que es la practica. La teoria es como una
caja de herramientas, que tiene que funcionar y no solo por si misma. Si
nadie la usa, empezando por elx tedricx mismx, es necesario construir
nuevas, otras teorias, no nos queda otra opcion. Teorizar solo tiene sentido
si la teoria es parte de un disefio mas amplio, de la historia de un futuro
diferente de la historia del presente. Al mismo tiempo, la practica como
una accion revolucionaria que expresa la plena fuerza de su parcialidad,
tiene que cuestionar la totalidad del poder y la jerarquia que lo mantiene
(Deleuze y Fouacult, 1972).

Como argumenta Mbembe (2012), la teoria de la izquierda siempre ha
sido muchas cosas a la vez histdricamente. Su tarea ha sido la investigacion
de las condiciones y limites del conocimiento, y también cuestionar qué
es lo que caracteriza la construccién de inteligibilidad de nuestro tiempo,
y quién es el sujeto colectivo que le pertenece. Mds atn, la teoria siempre
ha sido concebida como una intervencién politica, algo que estd mas
alla de la critica como tal. Lo que le daba el poder fue su presupuesta de
transformar las estructuras existentes del poder y de crear disposiciones
sociales alternativas. De esta manera, como escribe, la teoria fue siempre
entendida como medio de lucha.

Pero en la situacion actual, en la que el poder particular de la abstraccion
economica y la teoria abstracta han logrado una expansion global sobre
la realidad material y social, es necesario repensar las formas del trabajo
intelectual comprometido politicamente. Segin Mbembe, “las practicas
intelectuales criticas, hoy en dia, son aquellas que son capaces de inscribirse
dentro del marco de inmediatez y presencia; aquellas que son capaces de
ubicarse en los nodos que atraen otros textos; y formas de discursos que
tienen el potencial de ser redistribuidas, citadas, y traducidas en otros
idiomas y textos, incluyendo video y audio.”

Mientras demandamos el desenganche del arte y del capital, como apunta
Grzini¢, tenemos que volver a insistir en la reconexion entre la teoria critica
y practicas de la intervencion en lo social y politico. Porque es precisamente
dentro de este horizonte (de la teoria y de la intervencion politica),
como sefiala también Mbembe, que un tipo diferente de desenganche se
promueve actualmente. Estamos presenciando el retorno de la separacién
de la teoria y practica, la contemplacion del mundo mediante la lectura y

[l]MBEMBE,Achllle, 2012, “Theory From the Antipodes. Notes on Jean & John Comaroffs’ TES”,
[http://jwtc.org.za/salon_volume_5/achille_mbembe.htm](la traduccion es mia)



135

escritura de lo que viene denominado “teoria real”, mientras lo que esta
pasando en la realidad no importa. Esta desvinculacion es promovida en
nombre de la actividad pasiva, vista como un ejercicio de pensamiento. Por
ello tenemos que ser muy precisxs y analizar continuamente el lugar de la
teoria, la tecnologia de la escritura y la politica de la publicacién para no
olvidar su complicidad en los procesos de inclusion y exclusion (Grzinic,
2003b y 2009b; Mbembe, 2012).

Frente a la domesticacién de la contingencia, Mbembe (2012) en
referencia a Jean y John Comaroft habla de “grounded theory” (teoria
situada), que es histéricamente contextualizada y producida como una
apertura a la contingencia. Se trata del proceso en el que la teoria de lo
que significa ser humano cambia y contribuye a crear las condiciones
para la emergencia de un mundo en el que queremos vivir, un modo de
vida que queremos perseguir, y un tipo de vias imaginativas en las que la
autoafirmacién humana se manifiesta y expresa a si misma.

En el momento presente se trata de intensificar el potencial critico de
la teoria, crear una comprension diferente de nuestras acciones practicas,
y también repensar el papel del arte en la sociedad, en relacién a sus
limitaciones histdricas y actuales, y la ceguera hacia un gran numero de
marcadores interseccionales de “otredad’, tales como, clase, raza, género,
sexualidad, capacidad, etc. Entonces, el proceso de alfabetizaciéon y
desalfabetizacion simultaneo implica abrir espacios de pensamiento mas
alla de convenciones académicas, rearticulando la teoria y la practica como
puntos de lucha para una emancipacién imposible-posible.

La politica del posicionamiento

En relacion al analisis de la relacion del saber-poder, teoria-practica, a
continuacion me centro en la potencialidad dela politica de posicionamiento
mediante la cual, histérica y actualmente, se trata de cuestionar y
desestabilizar el conocimiento universal, neutral y abstracto, parte del
disenio global colonial/imperial del capitalismo. Hablamos de una politica
de posicionamiento que, a través de diferentes relaciones establecidas entre
la teoria y la practica, apunta no al conocimiento certificado y aceptado,
sino a aquel que es continuamente excluido, rechazado y/o considerado
“no-conocimiento” No me refiero a posiciones fijas, sino a aquellas en un
constante devenir que transversalmente cruzan las fronteras de los campos
establecidos, disciplinas y clasificaciones, y se comprometen socialmente
y epistemolégicamente con la lucha politica. En este sentido, las teorias
marxista, postestructuralista, feminista y decolonial, introducen diferentes
perspectivas que aqui trataré a modo de una breve reflexion, para subrayar
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que las practicas artisticas politizadas, pasan necesariamente por la cuestion
de como articular nuestra posicion critica, - la relacion entre el analisis de
la situacion actual y la accidn, la resistencia, o mejor dicho, la insurgencia.
Si reescribimos el modelo productivista como un programa politico, la
politica del posicionamiento del artista estaba bien clara. Tal como escribi6
Walter Benjamin en su ensayo “El autor como productor” (Gramsci apunta
cosas similares respecto al intelectual), elx artista tiene que reflexionar
sobre su posicion en el proceso de produccion, resistirse a la cultura
apropiacionista de la burguesia, migrar a la revolucion de clase (proletaria)
y trabajar desde alli para cambiar los medios de produccién. En vez de
hablar en nombre de esta nueva fuerza social, elx artista debe alinear su
practica con su produccion. De este modo, elx artista pasa de ser unx
proveedorx del aparato productivo a unx ingenierx que considera que su
labor es adaptar dicho aparato a los fines de la revolucion proletaria (Foster,
2001).

En los afos 1930, Bertolt Brecht ha tratado este tipo de relaciones y
las cuestiones de la politica del posicionamiento en la interseccion entre
ensefianzay aprendizaje, junto con sus numerosas obras, pero especialmente
aquellas llamadas “learning plays” (piezas didacticas). Como escribe
Raunig (2010), durante el auge del fascismo en Europa traté de desarrollar
practicas de teatro antifascistas. Al mismo tiempo su conceptualizacion del
teatro no se centraba solo en los contenidos politicos, sino mas bien trataba
de girar las formas de organizacion jerarquicas del arte burgués. En la
tradicion de la vanguardia rusa y alemana, las piezas didacticas intentaron
desdibujar las fronteras entre Ixs actorxs y la audiencia para devenir un
ejercicio de productorxs. Su leccién consistia en jugar a través de una
variedad de posiciones y roles posibles, para provocar de esta manera un
cambio de perspectiva constante. Para Brecht, el efecto central del arte de
teatro, asi como para una educacion politica, fue la cuestion de la posicion:
“No podemos ayudaros. Solo la instruccion, solo la posicion, es lo que os
podemos dar”* Pero ;qué significa dar la posicion?

Los conceptos marxistas, como sostiene Foster (2001), por muy
cientificos y autocriticos que sean, tienen algunas limitaciones historicas,
y esto se manifiesta particularmente en el énfasis marxista en el papel de
la clase como agente de la historia, y los medios de produccién, como
objeto de la lucha social. Desde hace tiempo, la necesidad de reflexion
tedrica se ha desplazado, de la consideracion de clase como sujeto de la
historia, hacia una exploraciéon critica de la produccion de subjetividad,
asi como de los procesos de la diferenciaciéon social. Las mujeres, Ixs
migrantes, el movimiento LGTBIQ+, Ixs trabajadorxs sexuales, los
colectivos antirracistas, ecologistas, Ixs estudiantes, etc. han dejado clara

[Z]RAUNIGGerald,ZOIO, “Intensifying Theory Production. The School of the Missing Teacher”,
[http://eipcp.net/transversal/1210/raunig/en] (la traduccién es mia)
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la importancia del género, la raza, la sexualidad, el “tercer mundo’, la
revolucion ecoldgica y la relacion entre el poder y el conocimiento, hasta
el punto en que el concepto de clase tiene que articularse en relacion con
dichos términos.

Aqui la opcién decolonial introduce un andlisis histdrico sobre el
desarrollo de las bases de las ciencias modernas occidentales. El “ego-
cogito” cartesiano (“pienso, luego soy”), como apunta Grosfoguel (2006), al
producir un dualismo entre mente y cuerpo y entre mente y naturaleza, logré
reclamar un conocimiento no situado, universal y de visién omnipresente.
Esta perspectiva ha sido denominada por Santiago Castro-Gémez como la
perspectiva del “punto cero” de las filosofias eurocéntricas. “El “punto cero”
es el punto de vista que se esconde y disfraza como si estuviera mas alla de
un punto de vista particular, es decir, el punto de vista que se representa
como si no fuera tal. Es esta “vision del ojo de dios” que siempre esconde su
perspectiva local y particular bajo un abstracto universalismo.”?

De esta manera, la filosofia occidental privilegia la “ego-politica del
conocimiento” sobre la “geopolitica del conocimiento” (Enrique Dussel) y
la “corpo-politica del conocimiento” (Frantz Fanon), lo que histéricamente
ha permitido al Occidente representar su conocimiento como el tnico
capaz de lograr una conciencia universal y desechar el conocimiento
no occidental, tachandolo de particularista e incapaz de alcanzar la
universalidad. En este sentido, segiin Grosfoguel, todos los conocimientos
estan ubicados epistémicamente en el lado dominante o subalterno de las
relaciones de poder. Por lo tanto, la neutralidad y objetividad descorporadas
y deslocalizadas de la ego-politica del conocimiento son un mito occidental,
que privilegia el “ego” no situado, en el que la ubicacion epistémica, étnica,
racial, de género, sexual y el sujeto que habla, estan siempre desconectadas.
Tal como nos recuerda Dussel el “ego cogito” (“pienso, luego soy”) cartesiano
fue precedido, desde los comienzos de la expansién colonial europea en
1492, del “ego conquisto” (“conquisto, luego soy” europeo), y esta estratégia
ha sido crucial para los disefios globales occidentales. De esta manera,
mediante la expansién y la dominacién coloniales euro-americanas, se
ha construido una jerarquia de gente y conocimiento superior e inferior
alrededor del mundo, y se han organizado la produccién y la reproduccion
simultaneas de una division internacional del trabajo de centro/periferia,
que coincide con la jerarquia racial/étnica global de los occidentales y no-
occidentales (ibid.).

Frente a esta situacidn, el giro decolonial introduce el concepto
“pensamiento fronterizo’, cuyo elemento mas importante, es precisamente
la liberacién autoconsciente de la epistemologia del “punto cero”. El

[3] GROSFOGUEL, Ramon, 2006, “La Descolonizacion de la Economia Politica y los Estudios
Postcoloniales. Transmodernidad, pensamiento fronterizo y colonialidad global’, [http://www.
decolonialtranslation.com/espanol/transmodernidad-pensamiento-fronterizo-y-colonialidad-global.
html]
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pensamiento fronterizo niega la cogniciéon monotipica sujeto-objeto, y la
produccién del conocimiento legitimada por la modernidad. Asimismo,
cuestiona los mitos y la retérica de la modernidad basada en la nunca
cuestionada idea del progreso y desarrollo, que se usa a si misma como
modelo y razén para justificar su lugar de enunciacién. No se trata de la
politica de identidad, sino de una politica basada en el locus fronterizo
(habitar la frontera (Anzaldua)), la conciencia oposicional de una erdtica
social (Sandoval), que asume las diferencias que hacen creativo el estar-
siendo, que permiten puestas en juego desafiantes de la logica de las
dicotomias (Lorde), la doble conciencia (W.E.B. Du Bois) y la asercién de
los derechos de Ixs condenadxs. La caracteristica clave del posicionamiento
fronterizo es precisamente esta dinamica relacional de doble critica, tanto de
lo étnico-nacional, como de posiciones globales occidentales (Tlostanova,
2013; Lugones, 2010).

El pensamiento fronterizo se basa en un impulso similar que aquel de
la teoria critica, - como critica interna del lado “oculto” de la modernidad
occidental, articulada desde dentro, desde la interioridad europea-,
pero lo hace desde el lado opuesto y desde una posicionalidad multiple
de los universales coexistentes, desde la pluriversalidad. El pensamiento
fronterizo se articula en la continua negociacion de la inclusion y exclusion,
afuera y dentro, basada en las contradicciones irremovibles, ni aqui ni alli
o a la vez aqui y alli, en la manera de la 16gica conjuntiva polisemantica
de la dualidad no exclusiva. Entre las légicas en operacion estan muchas
diferencias coloniales que se enfrentan a una légica de la opresion. De esta
manera, el pensamiento fronterizo refleja mas plenamente la complejidad
de mundos de vida e historias locales, y es mas radical que la teoria critica, ya
que se desengancha de la historia hegemonica de la civilizacién occidental
y de sus categorias establecidas de pensamiento. La pluriversalidad se basa
en el principio de que nadie tiene el acceso a una verdad absoluta y que ya
no existe algo asi como un conocimiento objetivo universal. El principio
pluriversal tiende a sostener y tomar en cuenta la multiplicidad de caminos
de vida, conocimientos, subjetividades y visiones existentes en el mundo.
Se trata de la igualdad en la diferencia y subraya la posibilidad de coexistir
e interactuar de muchos mundos; en un mundo decolonial transmoderno
(Tlostanova, 2013).

En relacién con el arte y la cultura, es dentro de esta perspectiva donde
se revela el contorno de una red global de luchas, que abarca casi todo el
siglo XX y XXI, y que es a la vez transversal y relacional. Ciertas practicas
artisticas, que inventan complejos procedimientos de investigacion tedricos
y de resistencia, estan estrechamente ligadas a los movimientos sociales o
revolucionarios, a los momentos de crisis y cambios. Ademas, desde una
interpretacion alternativa de la historia del arte y desde la historia de la
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resistencia visibilizan una multiplicidad de conceptos relacionados: critica,
rechazo, revuelta, desobediencia, desercidon, disidencia, disenso, contra-
conducta, desenganche...

En la interseccién entre la teoria, el arte, el activismo, la politica y
las nuevas tecnologias, donde se situa este trabajo de investigacion, a
continuacidon analizaré las posiciones de tres artistas/colectivos, Oliver
Ressler, Chto delat? y Marina Grzini¢/Aina Smid, que en relacion a lo dicho
previamente, presentan diferentes experiencias y posiciones tedricas, una
red de lineas convergentes y divergentes, inscritas en su practica artistica.
En esta relacion, me centraré en la concatenacion de diferentes elementos
que se producen a nivel de simbolos, de visualizacion de la resistencia, en
estrecha relacion con varias maneras de organizacion de los movimientos
sociales y de la accion directa. Al entender el conocimiento como situado
y localizado, quiero plantear algunas cuestiones sobre su politica de
posicionamiento en relacién con el analisis de la légica del capitalismo
global (la colonialidad), la potencialidad critica y diferentes tacticas de
resistencia, -también epistémicas y visuales,- que desarrollan para intervenir
en el contexto actual y/o enfrentarse a la continua absorcidn, cooptacion,
neutralizacién e instrumentalizacion por parte de la institucion del arte y
de las industrias creativas.

La practica artistica de estos artistas/colectivos se formaliza
principalmente en video, al que prestaré una atencion especial, analizando
“This is What Democracy Looks Like!” (Esto es lo que parece democracia!)
(2002), “Disobbedienti” (con Dario Azzelini) (Desobedientes) (2002),
“What Would It Mean to Win?” (con Zanny Begg) (;Qué significaria
ganar?)2008) de Oliver Ressler, “Perestroika Songspiel: Victory over
the Coup” (Songspiel Perestroika: Victoria sobre el Golpe de Estado)
(2008), “Partisan Songspiel: A Belgrade Story” (Songspiel Partisano: Una
historia de Belgrado) (2009), “Museum songspiel: The Netherlands 20XX”
(Songspiel Museo: Paises Bajos 20XX) (2010), de Chto delat? y “Obsession”
(Obsesion) (2008), “Naked Freedom” (Libertad desnuda) (2010), “Images
of Struggle/Decoloniality” (Imagenes de lucha/Declonialidad) (2011) de
Marina Grzini¢ y Aina Smid.

Paralelamente abordaré también el marco internacional en el que operan,
interactuando con otros grupos activistas, instituciones progresistas,
publicaciones, Internet y herramientas online, es decir, una diversidad de
situaciones, dentro y fuera del marco de las instituciones culturales. Se
trata de desarrollar el analisis de propuestas que presentan las posibilidades
de resistencia y descolonizacidn, inscritas en sus practicas artisticas, que
considero politizadas y contestatarias. En este sentido, la singularidad del
arte como modo de expresion y de produccion de lenguaje y pensamiento
se considera como la invencion de posibles, que adquieren cuerpo y se
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presentan en vivo en la practica. Es aqui donde se abre el poder de contagio
y de transformacion inscrito en las practicas artisticas politizadas, aquellas
que abren el camino a perspectivas cambiantes y formas de entender la
relacion entre arte y teoria, arte y sociedad, arte y politica. A través de
los capitulos siguientes, se visibiliza un mapa de conexiones entre la
critica radical, gestos de rechazo, conflictos y experiencias compartidas
que se sitan actualmente dentro de la red global de resistencia contra el
capitalismo/colonialidad.



OLIVER RESSLER:
LAS CONCATENACIONES ENTRE ARTE Y ACTIVISMO
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“Las grietas comienzan con un no, a partir del cual crece la
dignidad, una negacion-y-creacion.”

“Una grieta es la creaciéon perfectamente comun de un
espacio 0 momento en el que afirmamos un modo
diferente de hacer”

“Las grietas existen al borde de la imposibilidad,
pero existen.”

John Holloway,
Agrietar el capitalismo, 2011

En el contexto de la necesidad del retorno de lo politico al arte, de la
repolitizacion de las practicas artisticas, que se corresponde con la
emergencia del “movimiento de movimientos” a finales de los afios 1990, es
donde se sitta el inicio de la trayectoria del artista y activista Oliver Ressler
(Austria, 1970), cuya practica oscila continuamente en la interrelacion
entre arte y activismo, produciendo los efectos de transversalidad en
cada uno de los respetivos terrenos. En términos generales, a través de
sus proyectos plantea una reflexion critica relacionada con los problemas
socio-politicos y la resistencia de los movimientos sociales, que se
oponen al orden econémico, politico y cultural del neoliberalismo. Con
su trabajo principalmente tiende de promover las estructuras, relaciones y
organizacion de espacios no-jerarquicos, la contemplacion de alternativas
economicas y sociales, asi como las posibilidades para la accién. El motivo
para analizar su trabajo no es solo la cuestion del arte, sino la potencialidad
de las concatenaciones entre arte y activismo en relacion con sus analisis
sobre la manera en la que la sociedad actual estd estructurada, como
funciona bajo el control del mercado global capitalista y cudles son las
posibilidades de resistencia. Desde aqui podemos pensar la necesidad de
la repolitizacion del arte y de la vida con vista a detectar y construir las
alternativas, es decir, formularlas como tales.

En su practica artistica la resistencia ha sido y es un tema central, sobre
el que reflexiona constantemente, tratando de articular la critica al sistema
actual, buscando también las alternativas a lo existente. Y estos son también
los tres objetivos principales que se combinan y relacionan continuamente
en su trabajo, sobre todo en relacion con diferentes movimientos de protesta,
grupos activistas, tiempos y lugares. A lo largo de los ultimos quince
anos, usando diferentes medios en la articulacion de sus intervenciones
criticas, Ressler ha producido una larga serie de proyectos, tales como;
“Rote Zora” (2000), “Border Crossing Services”(2001, con Martin Krenn),
“This is What Democracy Looks Like!”, “Disobbedienti”(2002, con Dario
Azzelini), “Venezuela from Below” (2004, con Dario Azzelini), “Alternative
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Economics, Alternative Societies” (2004 -en proceso), “5 Factories-
Worker Control in Venezuela” (2006, con Dario Azzelini), “The Fittest
Survive” (2006), “What Would It Mean to Win?”(2008, con Zanny Begg),
“What Is Democracy?”(2009), “Comuna Under Construction” (2010, con
Dario Azzelini), “Socialism Failed, Capitalism is Bankrupt. What comes
Next?”(2010), “Robery”(2012), “The Bull Laid Bear” (2012, con Zanny
Begg), “The Right of Passage”(2013, con Zanny Begg).

Su trabajo estd estrechamente vinculado al concepto Zapatista,
“preguntando caminamos’, con el que la propia practica es analizada
mientras uno busca nuevos caminos que no son predeterminados.
Este principio se refleja también en el marco conceptual de su proyecto
“Alternative Economics, Alternative Societies” (Economias Alternativas,
Sociedades Alternativas), que estd en un proceso continuo de investigacion.
Como dice, “pienso que es absolutamente crucial centrarse en alternativas,
en un momento en el que la consigna neoliberal “no hay alternativa” sigue
dominando.”! Segun Ressler, existen algunos principios basicos que se
tendrian que cumplir en una sociedad futura, tales como la democracia
directa, la satisfaccion de las necesidades basicas para cualquier persona
(un ejemplo es la renta basica), la autogestion y autoorganizacion de las
empresas por parte de las personas que trabajan en ellas, la desmantelacion
de las estructuras del poder del Estado y capital privado, etc.

En esta relaciéon, como sostiene, el arte es una de las herramientas
posibles que permite abrir la discusion sobre el impacto del capitalismo
global a las sociedades contemporaneas, y puede ser un medio muy eficaz
en situaciones especificas. Uno de los ejemplos que expone es la campana
de carteles realizada por varixs artistas y colectivos durante el movimiento
ACT UP en los afios 1980 en EE.UU., que aument? la conciencia publica
sobre la condicion del sida, ademas de presionar a la administracion
estadounidense para cambiar sus politicas violentas, de ignorancia y del
silencio frente a la problematica del sida. ACT UP es un ejemplo que
demuestra claramente que el arte es capaz de tener una influencia mayor
en la sociedad, pero solo en cuanto se abre a la colaboracién con los grupos
activistas (Ressler y Ahlstrand, 2005). De modo similar encuentra de gran
valor diferentes medios de resistencia y actividades en las calles organizadas
durante las movilizaciones internacionales contra la globalizacién, que
pueden producir efectos positivos en determinadas circunstancias, como
por ejemplo el cierre de la cumbre del OMC (Organizaciéon Mundial del
Comercio) en Seattle en 1999, lo que consiguieron decenas de miles de
manifestantes que la bloquearon. Por otro lado apunta a los ejemplos
de desobediencia civil electrénica que pueden concienciar al publico,

[1] RESSLER, Oliver, 2005, “Alternative Economics, Alternative Societies, Alternative Art Practices,
interview with Oliver Ressler by Anna Liv Ahlstrand, [http://www.ressler.at/alternative-economics-
alternative-societies-alternative-art-practices/ ] (La traduccién es mia).
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como fue por ejemplo la campana online “Lufthansa Deportation Class”
contra Lufthansa, una de las mayores companias aéreas implicada en la
deportacion de miles de personas cada afo. Esta intervencion fue realizada
a principios de 2000 por el grupo activista “Kein Mensch ist illegal”
(Ningun ser humano es ilegal), después de la muerte del refugiado sudanés,
Aamir Ageeb, causada por el trato racista y la violencia de tres guardias de
la patrulla fronteriza federal, a bordo de Lufthansa LH558, de Frankfurt a
El Cairo.

Ya que el capital busca comercializar los espacios recientemente
desarrollados, como la web, es extremadamente importante intervenir
también en esos ambitos de disenso, luchar por los derechos democraticos,
por la libertad de expresion, manifestaindose y protestando asimismo en
estos lugares (Ressler y kuda.org, 2005). Participar con trabajo artistico en
las luchas politicas que introducen maneras alternativas de organizacion,
aquellas que un dia podrian llevarnos a crear y gestionar sociedades
alternativas a gran escala.

Influencias

Existe una serie de influencias del arte politizado de las décadas anteriores,
y varixs artistas o ciertos aspectos de su trabajo, que podemos delinear y
relacionar con el trabajo de Ressler y su posicion politica confrontacional,
que van desde las vanguardias histdricas, particularmente el trabajo de
agitacion de los constructivistas rusos de los afios 1920, pasando por la
Internacional Situacionista en los afos 1960, y/o los trabajos de Hans
Haacke, Alfredo Jaar, Barbara Kruger, Martha Rosler y el arte publico critico,
hasta la produccién audiovisual propia del movimiento de movimientos,
como Indymedia. En su trabajo videografico también existe un legado
histdrico de documentales independientes, cine militante y videoactivismo.
Su practica esta influenciada por las posiciones histéricas de “hacer films
politicamente”. Estas son las practicas de autores con un enfoque politico,
como Cris Marker y Jean Luc Godard, el grupo Medvedkin, Dziga
Vertov Group, el Tercer cine de Octavio Getino y Fernando Solanas, The
Black Audio Film Collective, pero también los videos producidos mas
recientemente desde el movimiento de movimientos, como “Get Rid of
Yourself”(2003) de Bernadette Corporation, un videoensayo sobre las
protestas en Génova de 2001, “Protest Match. Kirov Stadium”(2006) de
Dmitry Vilensky (Chto delat?), un corto documental sobre la represién
policial contra los manifestantes durante la cumbre G8 en San Petersburgo,
“Primero de Mayo (la ciudad-fabrica)”’(2004) de Marcelo Expdsito, un
videoensayo sobre las condiciones de trabajo postfordistas y acciones May
Day (Ressler y Léger, 2008; Ressler y Kancler, 2011).



146 Las concatenaciones entre arte y activismo

-> Revista “New Border Magazine”(2001), Editores: Martin Krenn, Oliver Ressler.
Autorxs: Plattform “Fiir eine Welt ohne Rassismus”, Forschungsgesellschaft Flucht und
Migration, TATblatt, Zebra, Maiz, The Voice, Kanak Attak, TschuschenPower
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Ressler esta continuamente en dialogo con otros artistas y activistas que
forman parte del movimiento de resistencia, como Martin Krenn, Dario
Azzelini y Zanny Begg, con Ixs que colabora y presenta su trabajo en
diferentes contextos (Ressler y Léger, 2008). Como apunta, en funcién a
un amplio espectro de intereses surge la necesidad de colaborar con otras
personas y compartir conocimientos, trabajar con otrxs artistas y grupos
activistas que forman parte de movimientos de resistencia y luchas politicas
existentes. En otras ocasiones busca también colaboradorxs, artistas,
tedricxs, etc. con quienes se puede discutir y hablar sobre ciertos temas y
con los que existen ciertas lineas del interés en la produccion, en abrir la
posibilidad de producir juntxs (Ressler y Kancler, 2011).

En 2001 realizé el proyecto “Border Crossing Services™ en colaboracion
con grupos antirracistas, iniciativas de migrantes y estudiantes de la
Universidad de Liineburg, con quienes ha editado también la revista
“New Border Magazine”, que ha sido distribuida entre 12.000 casas en
una region fronteriza de Austria (Estiria), asi como en diversos eventos
en cooperacion con grupos activistas y durante la exposicion del mismo
proyecto en Kunstraum Liineburg. Con el disefio popular, incluyendo las
imagenes de la region y titulares, tales como, “Border Crossing — Quality
Services” querian confrontar a Ixs lectorxs desde posiciones antirracistas y
perspectivas marginalizadas y/o excluidas de los mass media dominantes.
La intencién de este proyecto fue la de redefinir y subrayar los aspectos
positivos de términos tales como “contrabandista” o “traficante’, a Ixs que
el discurso medidtico aplica connotaciones negativas. En contraste con el
modelo de representaciéon hegemonico, el contrabando en este proyecto
no se representa como una explotacion criminal de aquellxs que buscan
asilo. Al contrario, se subraya que esta practica la han hecho necesaria
las politicas de exclusion europeas. Este proyecto ha sido realizado en una
variedad de medios (la revista, pagina web, envios de e-mail, video) teniendo
el video el papel central en la confrontacion con el modelo hegemonico de
representacion de “servicios de cruce de fronteras” y migracion. Basado
en las conversaciones grabadas en Alemania y Austria principalmente con
personas migradas e implicadas en la lucha politica de izquierda, el tema ha
sido tratado a través de cuatro partes interrelacionadas, tituladas “;Quién
puede migrar?”, "Celebrando y excluyendo”, “Sobre servicios de cruce de
fronteras” y "En contra del racismo’”.

En relacion con esta problematica y la continuidad de la lucha contra las
politicas y leyes racistas europeas, en su video “The Right of Passage”(2013)?,
realizado en colaboracién con Zanny Begg, se centran en el concepto de
ciudadania, cuestionando su esencia implicitamente exclusivista a través
de entrevistas con Ariella Azoulay, Antonio Negri y Sandro Mezzadra,

»)

[2]Ver http//www Wi .,.rg;sler. at/border_crossing/

[3] Ver http://www.ressler.at/the_right_of_passage/
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y una discusién nocturna en Barcelona con un grupo de activistas y
artistas migrantxs sobre sus experiencias y resistencia en contra de Ley
de extranjeria y politicas migratorias europeas. La intencién del video es
insistir en que la libertad de movimiento debe ser un derecho otorgado
a todas las personas - independientemente de su lugar de nacimiento - y
mientras explora estos viajes, muestra que no solo transforman a Ixs que se
embarcan en ellos, sino también a los lugares que habitan.

Los principios de la investigacion

Los proyectos de Oliver Ressler se construyen en base a métodos de
investigacion propios, como la combinacion de diferentes sistemas
cientificos, tecnolégicos, de informacién y espaciales (Spanjol, 2002). Para
cada proyecto en el que trabaja busca una nueva estructura adecuada y
una politica estética, pensando el arte como sistema y como medio para
modelar y presentar las observaciones e intervenir criticamente. En su
practica artistica y acciones tacticas utiliza frecuentemente métodos
y materiales que directamente interactian con el sistema social y sus
escenarios econdmicos.

En su trabajo desarrolla métodos que difieren de proyecto a proyecto,
porque cada trabajo normalmente necesita una tactica diferente. El énfasis
de su trabajo esta en la transferencia de los temas desde el espacio politico al
espacio politico simbdlico, y desde alli otra vez al espacio politico. Ademas,
considera importante que sus proyectos puedan ser leidos y comprendidos
no solo por Ixs expertos de arte contemporaneo, sino también por un
publico mds amplio, para evitar las tendencias aislacionistas del mundo del
arte (Ressler y Ahlstrand, 2005)

Desde los anos 1990, su practica artistica se basa en transferir el
contenido politico a otros espacios publicos y mediaticos. Sus proyectos no
son nunca solo exposiciones, sino que tienen diferentes niveles y formas
de distribucion, y también van dirigidas a diferentes publicos. La conexién
entre las practicas periodisticas y el arte se encuentra en la fase de la
investigacion, donde utiliza varias herramientas y fuentes de investigacion
periodisticas (Ressler y Lazarus, 2000). Habitualmente, empieza con la
investigacion sobre un tema o problematica, que se desarrolla después a
partir de esta investigacion, y mas tarde sirve para organizar la estructura
del trabajo. Una vez surge el tema, intenta resolver la cuestion del medio
adecuado para comunicarla y expresarla. Principalmente utiliza el video,
pero también otros medios, ya que su trabajo no se basa en primer lugar
en el medio, sino mds bien en los temas que trata, y en este sentido intenta
encontrar los formatos y tacticas adecuadas para dirigirse al publico.
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Trabaja con un amplio espectro de medios, desde diferentes proyectos
de la intervencion en el espacio publico, en los spots publicitarios, trabajos
de iluminacion, mail art, pancartas para las manifestaciones, instalaciones
en las instituciones de arte. Asimismo los montajes de texto e imagen,
fotocopias, fotografias y murales forman una parte importante de su
practica y la manera de expresar el mensaje (Ressler y Grzini¢, 2003c).

La relacion entre teoria y practica en su trabajo se podria resumir de la
siguiente manera: existen ciertas teorias que tienen importancia, pero éstas
son también teorias que estan directamente relacionadas con los temas
que trata. En el caso del movimiento de movimientos, recurre a los textos
de Hardt y Negri, Holloway, Klein, etc. que tenian mucha importancia
para el movimiento alterglobalizacion, y para entender de qué manera
esta funcionando el sistema, cudles son las conexiones, y cdmo se pueden
contextualizar en el marco mas amplio de las luchas politicas. Estos textos
no estan directamente relacionados con su trabajo, sino que tienen su
influencia en €I, y/o estxs autorxs que han teorizado sobre el movimiento
de protesta contra la globalizacion intervienen como protagonistas en sus
videos, aunque no necesariamente (Ressler y Kancler, 2011).

Uno de los referentes mas destacados en su trabajo es John Holloway,
principalmente por su orientacion continua hacia el pensamiento
de Ixs Zapatistas, quienes tienen una gran influencia también en la
préactica artistica de Ressler, por las diferentes tacticas de resistencia que
desarrollaron. La revolucion tiene que plantearse como una pregunta mas
que como una respuesta, y el curso de las luchas politicas conducira hacia
diferentes formas de la organizacion de nuestras sociedades. En este sentido,
“preguntando caminamos” apunta a que no tenemos que saber o tener
todas las respuestas con antelacién y que no se puede alcanzar una nueva
sociedad o economia en un Unico paso, sino que se trata mas bien de un
proceso continuo, durante aflos o décadas (Ressler y Begg, 2007). Cambiar
el mundo sin tomar el poder significa implicarnos en un movimiento de
autodeterminacion (Holloway, 2001).

La politica de la produccion: entre arte y activismo

Oliver Ressler inicié su practica artistica en 1994, y durante los primeros
siete afios casi todos sus proyectos han sido realizados en base a la
autoproduccién y autoorganizaciéon. Como para muchxs de Ixs artistas al
principio de sus trayectorias, la realizacién de sus proyectos ha supuesto
un gran esfuerzo e implicacién para poder llevarlos a cabo, por la falta de
informacién y/o las dificultades que ha tenido para obtenerla. Ademds,
como dice, su trabajo en aquel entonces, se centraba sobre todo en el
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contexto local de Austria, en temas muy especificos y problemas politicos
locales, lo que también ha dificultado su difusion internacionalmente. Pero
el creciente interés de algunos sectores del ambito del arte en cuestiones
politicas ha hecho abrir la proyeccién internacional a su produccién
artistica, lo que se corresponde tanto con la emergencia del movimiento
de movimientos, como también con los intentos de politizacion del ambito
del arte, debido a una disatisfaccion y desacuerdo cada vez mayor con la
formacion y desarrollo de sociedades capitalistas neoliberales (Ressler y
kuda.org, 2005).

“This is What Democracy Looks Like!”, fue el primer video que dio
a Ressler la posibilidad de presentaciones internacionales. A partir de
entonces, recibié también invitaciones desde las instituciones de arte
como kunstvereine, galerias, a veces también de museos, que financian la
realizacion de su trabajo. Pero estos fondos habitualmente no son suficientes
para poder producir los proyectos, asi que al mismo tiempo también
busca subvenciones publicas por parte del Ministerio de Cultura o de los
ayuntamientos, forma parte de grupos de investigacion interdisciplinares,
como fue el caso del proyecto de investigacion sobre las fronteras, en el
marco del cual produjo el video “Border Crossing Services” Ademas estas
basquedas a veces lo llevan también a un contexto mas amplio del ambito
del arte, como pueden ser algunas asociaciones politicas que no estan
en absoluto conectadas al arte. Como tactica también utiliza el hecho de
que su trabajo es considerado arte, para negociar con mas facilidad con
los ayuntamientos, poder obtener el permiso para utilizar los espacios, o
realizar las intervenciones en el espacio publico. (Ressler y Grzini¢, 2003c).

Sus proyectos se presentan en exposiciones de arte, festivales de video/
cine, en espacios autdnomos, relacionados o no con el ambito del arte.
Su trabajo, vinculado al movimiento anticapitalista, esta abierto a una
variedad de contextos de presentacion, siendo el arte solo uno de ellos. Sus
videos se muestran, aparte de las exposiciones, también fuera del ambito
inmediato del arte, moviéndose entre el arte y el activismo politico, tratando
temas y practicas de resistencia de la izquierda no-institucionalizada.
En muchas ocasiones hace presentaciones a los grupos activistas, NGO,
en TV alternativas, y canales de video abiertos. Una serie de videos que
ha realizado en los ultimos afos cruzan facilmente estos contextos de
exhibicion. Ademas, el medio video realmente facilita la presentacion del
trabajo en diferentes espacios y canales de difusion. Muchas veces recibe
también invitaciones por parte de organizaciones y grupos que no estan
relacionados con el ambito del arte. Esta es una de las razones por las que
frecuentemente trabaja en video, porque le permite alcanzar una audiencia
mucho mas amplia y desarrollar diferentes tacticas para hacerlo (Ressler y
Léger, 2008).
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Sholette (2011) describe las redes asimétricas del mundo del arte como
aquellas basadas en la ayuda mutua y “economia de regalo’, asi como, por
otro lado, en la economia de mercado de la representacion institucional, de
los mecenas y coleccionistas. Muchxs de Ixs artistas todavia mantienen el
deseo de establecer la relacion con la economia formal del arte, por un lado,
para legitimar su trabajo como arte, y por otro, para mantener el mundo del
arte como canal de comunicaciéon/distribucion por razones de financiacion
y politicas. Al contrario, Ixs artistas politizados y sus redes horizontales
estan en contraposicién a la piramide capitalista e intentan construir
espacios para el didlogo, tomas de decision consensuales, y la accién como
modelo de cambio social (Carpenter, 2008).

En este lugar es importante sefialar la diferencia entre la critica general,
en torno a la que el mundo de arte e instituciones criticadas han aprendido
a coincidir durante afios, y la critica concreta, que es mucho mas dificil de
absorber. La mayoria de Ixs “artistas politicos” parecen dar preferencia a la
critica en general, y asi reciben el prestigioso atributo de los rebeldes del
mundo del arte, mientras al mismo tiempo la manera en la que expresan
su critica no afecta en absoluto al mercado del arte, coleccionistas privados,
grandes museos y/o otras instituciones (Rosler, 2010).

Al contrario, Ressler es alguien que ha sido siempre también
personalmente involucrado en las luchas politicas, posiciondndose
claramente a su lado, al considerar las instituciones de arte mas bien como
los espacios donde todavia es posible, ademds de necesario, tematizar las
problematicas desde las perspectivas que son habitualmente excluidas bajo
la presion de politicas culturales dominantes. Sostiene que todavia tiene
sentido presentar los trabajos también dentro del marco de las instituciones
delarte. Ademas, como dice, usar el término “arte” puede ser importante por
los motivos estratégicos de enfatizar el hecho de que el arte politicamente
comprometido es también arte, -para que el poder de definicioén de lo que
es arte, no se quede solo en manos de galerias comerciales y del mercado
del arte (Ressler y Ahlstrand, 2005). Asimismo, sostiene que es importante
presentar el arte politizado a veces solo como arte, y de esta manera luchar
por el reconocimiento de este tipo de trabajo dentro de un escenario mas
amplio y altamente influenciado por el mercado del arte, en lugar de discutir
sobre la separacion entre arte y arte politico. Ademas, las instituciones del
arte también pueden formar parte de redes importantes, dando apoyo a las
practicas artisticas politizadas, abriendo los espacios al debate, etc. Hoy en
dia, existen muchas posibilidades de usar el arte como herramienta para
transformar ciertas problematicas en temas de discusion. Pero al mismo
tiempo, como apunta, nuestro trabajo no tiene que limitarse al ambito
artistico y a las instituciones del arte, porque es necesario trabajar también
en el espacio publico, editar una revista, crear una pagina web, intervenir
en redes sociales y diferentes contextos, y/o colaborar con otras personas
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y colectivos que no estan vinculados a la institucion del arte (Ressler y
Gobelez, 2005).

Segun Ressler, sigue siendo importante presentar proyectos politicos
radicales en los contextos de los museos, habitualmente conservadores,
que continuamente contribuyen a la separacion del arte de la sociedad,
convirtiendo los problemas socio-politicos en estériles e inofensivos. Tales
presentaciones, entonces, contribuyen a la necesidad de la politizacion del
contexto del arte ya que, en su opinion, es necesario vincular los museos
de nuevo a la sociedad y usarlos como espacios para las luchas politicas y
sociales (Helfand, 2006).

De esta manera podemos decir que la relacién entre arte, activismo
e intervencion politica en su trabajo se articula a través de un ir y venir
de las practicas artisticas a las activistas y viceversa. Segun Ressler, es tan
importante centrarse como artista en diversas practicas activistas, como para
el activismo recurrir a las practicas artisticas. Los videos de los artistas que
tratan los temas activistas pueden aportar interesantes niveles de reflexion,
pueden usarse para interpelar a las personas que no forman parte de un
circulo interno del activismo, y pueden inspirar y movilizar también a la
gente en otras regiones y contextos. Activistas de todo el mundo presentan
frecuentemente sus videos por estos motivos. Ademas, sus obras también
tienen sentido para el ambito del arte, porque presentan el potencial de
politizarlo y expandirlo hacia sus fronteras con el activismo. Entonces mas
que definir la distincion entre arte y activismo, Ressler intenta disolver estas
fronteras (Vannini, 2008).

Con su trabajo intenta contribuir a las luchas politicas y relacionarse
de diferentes maneras con los movimientos de resistencia. En su practica
existe una relacion directa de intercambio de experiencias y de material,
que se produce a través de la colaboracion, basandose en el deseo y la idea
de la cultura del compartir. Ademas, con sus proyectos intenta abrir grietas
en las instituciones capitalistas del arte, plenamente orientadas hacia la
explotacion de la creatividad y la imaginacion, que restringen cada vez
mas las posibilidades de abrir espacios de pensamiento critico sobre las
sociedades contemporaneas (Ressler y Kancler, 2011).

Aunque se define como artista mds que como activista, ha sido desde
el inicio de su trayectoria también activo politicamente, buscando las
relaciones entre arte y activismo, en la mayoria de sus trabajos. Sostiene
que es necesario juntar estos dos campos, y no separar el arte y la politica,
el arte y el activismo. Las cuestiones relacionadas con los limites de la
representacion estan en el centro de sus planteamientos, tratando su
complejidad y ambigiiedad. En este sentido, en comparaciéon con los
mediactivistas, tiene un enfoque mas reflexivo, incluyendo el analisis del
contexto socio-politico, explorando el papel de la creatividad yla posibilidad
del cambio politico. En sus videos, presenta el activismo como una forma
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de autoexpresion, de manera creativa pero también politica, siendo a la vez
consciente de su propio papel en la representacion de las subjetividades.
Ademas, en sus planteamientos exige a Ixs espectadorxs pensar, imaginar y
actuar, intentando abrir los procesos de percepcion del mundo de maneras
diferentes (Carpenter, 2008).

Los conceptos como “preguntando caminamos” (Zapatistas),
“cambiar el mundo sin tomar el poder” (Holloway), “la multitud y el
poder constituyente” (Hardt y Negri), “redes rizomaticas” (Deleuze y
Guattari), “zonas temporalmente auténomas” (TAZ, Hakim Bay) y “las
intervenciones tacticas de cada dia” (Michel de Certeau), que subyacen en
el movimiento de movimientos, también tienen influencia en su practica
artistica comprometida politicamente. Pero mas que referenciandolos,
Ressler lo vive a través de su trabajo, buscando artistas, escritorxs, tedricxs,
activistas con Ixs que desarrollar la investigacion sobre multiples tacticas
de resistencia para enfrentarse al sistema del poder global y encontrar
alternativas alrededor del mundo.

La articulacion de la protesta en “This is What Democracy Looks
Like!”, “Disobbedienti” y “What Would it Mean to Win?”

El movimiento de movimientos tuvo sus inicios en Chiapas, con el
levantamiento Zapatista que empez6 el 1 de enero de 1994, el dia del inicio
de NAFTA. Desde entonces, la red transnacional de resistencia, como
escribe Holmes (2008), ha adoptado un nuevo concepto de solidaridad
avanzado por Ixs Zapatistas, quienes han animado a todxs a tomar la
accion directa contra el sistema de explotacion y opresion neoliberal. El
uso de Internet y las primeras plataformas de contrainformacion online han
tenido un papel central en esta lucha y han ayudado a extender los nuevos
principios de reciprocidad y de la busqueda compartida de alternativas a
la crisis sistémica. A la vista de una todo-dominante clase capitalista que
ha impuesto una division mundial del trabajo y ha extendido su control
ideolégico sobre las poblacidnes, a través de acciones especulativas y
trampas de crédito al consumo, segiin Holmes, el foco de la lucha se ha
desplazado a la propia existencia. De esta manera reaparecié la lucha
global de clases, una lucha politica por el derecho a compartir, encarnada
también en la experiencia artistica, -un experimento que ha transformado
el concepto del arte.

A continuacién, analizaré tres videos de Oliver Ressler, realizados
desde el movimiento de movimientos sobre la resistencia contra de la
globalizacion; “This is What Democracy Looks Like!” (jEsto es lo que
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parece democracia!) (2002) que se centra en la primera manifestacion
contra la globalizacién en Austria (Salzburgo, julio de 2001) en la que 919
manifestantes fueron detenidxs en el cordon policial durante mas de siete
horas-, “Disobbedienti” (Desobedientes) (2002) que habla del movimiento
Disobbedienti, la continuacién de Tute Bianche que surgié durante las
manifestaciones contra la cuambre del G8 en Génova, (Italia, julio del 2001),
y “What Would It Mean to Win?” (;Qué significaria ganar?) (2008), filmada
durante los bloqueos de la cumbre del G8 en Heiligendamm (Alemania,
junio de 2007), centrandose en la dinamica, poder y composicién del
movimiento contra la globalizacién en aquel momento. En esta relacion se
plantean una serie de preguntas sobre la potencialidad politica que surge
desde la articulacion de protesta a través de las practicas artisticas, mas
en concreto del medio video: ;Como se construye el terreno politico a
través del video, y qué importancia politica puede derivarse de esta forma
de trabajo? ;Como se articula la relacién entre la representacion de las
formas de protesta y el uso del video como forma de protesta? ;Qué papel
juegan las tacticas performativas y de qué manera abren la posibilidad
para desbordar el marco del control de las protestas por parte del poder?
;Cual es el potencial del video en la deconstruccion de las representaciones
mediaticas hegemonicas?, ;y en la lucha contra el capitalismo global?

Si recordamos en breve, a partir de Mayo de 1998, “People’s Global
Action” han impulsado las manifestaciones contra OMC, cuya efectividad,
como apunta Holmes, ha sido tanto en la simultaneidad como en su
extrema diversidad: se organizaron fiestas en las calles en treinta ciudades
el mismo dia (16 de mayo de 1998). Al afio siguiente, el grupo activista
“Reclaim the Streets” de Londres lanz¢ la idea del “Carnaval contra capital”
en centros financieros durante el dia de la cumbre del G8 (18 de junio de
1999). Asimismo, la propuesta consistia en estimular los movimientos y
grupos a organizar sus propias protestas o acciones autéonomas el mismo
dia, en las mismas ubicaciones geograficas (financieras, corporativas, en
bancos y distritos de negocio) en todo el mundo. Durante este evento,
diferentes grupos participaron en las acciones en cuarenta ciudades,
incluyendo trabajadorxs, campesinxs, indigenas, mujeres, estudiantes,
sin tierra, sin techo, desempleadxs, etc., todxs Ixs que reconocian que el
sistema del capitalismo global se basa en la explotacion de personas y del
planeta en beneficio de unos pocos, y es la causa de nuestros problemas
sociales y ecoldgicos. De esta manera, surgio la red de resistencia a nivel
local y global contra el capitalismo transnacional, capaz de atacar las
mayores concentraciones del poder, y un nuevo tipo de disidencia politica,
anarquista y autoorganizada, interconectada de manera difusa y operando
solo desde abajo. Como escribe Holmes, “una geopolitica do it yourselfy la

oportunidad de la implicacion personal en la transformacion del mundo™

[4] HOLMES, Brian, 2008, “The Revenge of the Concept- Artistic Exchanges, Networked Resistance’,
en “Unleashing the Collective Phantoms: Essays in Reverse Imagineering, New York, Autonomedia’,
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Esta circulacion a través del tiempo y espacio, -donde la solidaridad
significa respeto a la autonomia local y difusion de motivaciones para la
lucha-, fue encapsulada en dos ideas: por un lado, street parties como una
forma de democracia directa que rechazd los procedimientos tradicionales
de la politica de partidos, y por otro, la frase “nuestra resistencia es
transnacional como el capital’, lo que ha significado el retorno del
internacionalismo del siglo XX (rojo, negro y verde)(Holmes, 2004). En
cuanto a su repercusion en la situacion actual, este proceso de movilizacion
antagonista ha planteado, no solo una mera reflexién sobre la nueva
estructura del poder, sino también un nuevo tipo de intercambio translocal
como la base de las acciones contra la globalizacion (Exposito, 2004).

Después de Seattle, Praga, Davos, Quebec y Gotemburgo, el 1 de julio
de 2001 se organizo la primera manifestacion contra la globalizacion en
Austria, mds en concreto, en contra de la cumbre del Foro Econdmico
Mundial (FEM), que se reunia en Salzburgo aquel verano. La manifestacion
fue prohibida por el gobierno y 919 manifestantes fueron rodeadxs por
un cordén policial y detenidxs durante mas de siete horas. En contraste
con las representaciones de los mass media dominantes en el video “This
is What Democracy Looks Like!”, Ixs activistas toman un papel activo
como portavoces, hablando en torno a los eventos en Salzburgo. El video
expone dos temas: por un lado, hace explicitos los limites de los derechos
democraticos bésicos, lo que se visibiliza en la detencion de cientas de
personas en el cordon policial y en la tension entre la fuerza fisica de pocxs
manifestantes frente a la violencia estructural practicada por el poder del
Estado. Por otro lado, pone en cuestion las representaciones mediaticas
del movimiento contra la globalizacién, su estrategia de la criminalizaciéon
de protestas y su papel activo al servicio del poder del Estado y de las
organizaciones transnacionales.

En Salzburgo las personas salieron a las calles para manifestarse contra
la centralizacion del poder, el imperialismo y el capitalismo, contra las
organizaciones transnacionales como el Banco Mundial, OMC, FMI y Foro
Econémico Mundial, exigiendo justicia social. La manera en cémo
bloquearon la zona de la cumbre, ha hecho explicito el juego entre las viejas
y nuevas técnicas de represion, los registros de reconocimiento policiales,
técnicamente apoyados por las redes de bisqueda, escuchas telefonicas y
violencia. El video “This is What Democracy Looks Like!” expone algunos
elementos clave del capitalismo contemporaneo y visibiliza las operaciones
del poder sobre las personas, que se basan en los 6rganos del aparato
represivo del Estado, en la violencia estructural y actual de la policia y del
Estado, en las leyes abstractas y los ataques policiales. Se trata de un analisis
preciso de la manifestacion anticapitalista contra la globalizacion, de la
expresion publica en su llamamiento a la justicia social y a los derechos

[http://inthemiddleofthewhirlwind.wordpress.com/the-revenge-of-the-concept-artistic-exchanges-
networked-resistance-by-brian-holmes/] (la traduccién es mia)
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-> “This is What Democracy Looks Like!”(2002), fotograma del video, Oliver Ressler
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civiles, en uno de los centros de lo que se considera las democracias liberales
occidentales, donde los derechos democraticos bdsicos son atacados
gravemente (Grzini¢, 2002).

Cuando los procesos del derecho inalienable a manifestarse y a
criticar amenazan a la fabrica del sistema capitalista, son transformados
inmediatamente en lugar de intervencion, en un estado de excepcion. En
este momento los derechos democraticos liberales desaparecen. “This is
What Democracy Looks Like!” decodifica la democracia de los Estados
contemporaneos capitalistas en el momento de la confrontacién entre dos
bloques (los manifestantes y el poder), y de esta manera visibiliza la norma
juridica del siglo XX de la democracia capitalista, es decir, la del Estado de
excepcion (Agamben). Como apunta Grzini¢, Ixs manifestantes rodeadxs
y detenidos varias horas en un espacio abierto, exponen el paradigma de
“los campos de concentracién” méds que un espacio abierto, ptblico, de la
ciudad de Salzburgo (ibid.).

La estrategia de las redadas policiales se basa en la prohibicién y bloqueo
de las manifestaciones con el objetivo de recopilar informacion personal,
identificando a cada uno de Ixs participantes. En Salzburgo la policia intent6
cumplir este objetivo. La estrategia policial de la redada fue planificada
desde el Ministerio del Interior (Viena). Para poder salir del encierro, Ixs
manifestantes tuvieron que dejar todos sus objetos a la policia: banderas,
pancartas, megafonos, etc., caminando en grupos de diez personas, para
que la policia y el gobierno pudieran obtener un album entero de Ixs
participantes grabado en video. Estos registros policiales luego impiden a
las personas cruzar las fronteras, como pas6 con Publix Theatre Karavan,
o conseguir un trabajo, etc. “Es la policia quien ha ejercido la violencia,
manteniendo a las personas rodeadas y detenidas durante horas. Fue
nuestro derecho a estar alli y nadie tenia derecho a controlar nuestro carnet
de identidad. Pero el lema de la policia fue ‘castiga a unx para ensefar a Ixs
demas””

En estarelacion, el video “This is What Democracy Looks Like!” visibiliza
la escalada de la criminalizacién del movimiento contra la globalizacién
y la limitacién de los derechos democrdticos, la violencia de los aparatos
represivos del Estado, que alcanz6 su punto algido en Génova (Italia) donde,
a causa de la actuacion policial aun mas violenta y brutal, murié Carlo
Giuliani. Como apunta Holmes, después de un proceso largo y complejo
que aglutind posiciones muy diferentes, hubo trescientas mil personas
en la siguiente manifestacion contra la cumbre del G8 en Génova. Una
manifestacion precursora de lo que estamos viviendo actualmente, la cara
descubierta del poder. Lxs manifestantes llegaron con ideas, informacion,
coreografias, disfraces, diferentes formas de acercarse a Ixs demas,

[5] La entrevista con Irene Zavarsky en el video “This is What Democracy Looks Like!” (2002),
Oliver Ressler. (la traduccion es mia)
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desplegando las dinamicas de juego y de invencion. Pero la apertura de este
espacio publico fue invadida por cuerpos policiales totalmente salvajes, algo
que jamas se habia visto hasta entonces durante las manifestaciones contra
la globalizacién. Las estructuras de control han quedado perfectamente
visibles desde Génova y poco después del 11 de septiembre de 2001, las
posibilidades de tomar la calle frente a las instituciones internacionales
cambiaron totalmente (Holmes y Exposito, 2004).

Sin embargo, este periodo que va desde Seattle hasta Génova supuso un
despertar de las posibilidades, un proceso de comprension de que la tecno-
estructura global en la que progresivamente se habia comenzado a trabajar
era un medio que también podia ser utilizado de forma antagonista,
exactamente a la misma velocidad que caracteriza nuestra actividad como
elementos dentro de la maquinaria productiva. La posibilidad de articular
lo politico en base a la propia situacion individual, y en el centro del orden
internacional de comunicacién, fue un descubrimiento muy importante
(Expésito, 2004).

Lacontinuidad del trabajo de Ressler desde el movimiento de movimientos
se presenta en el video realizado junto con Dario Azzelini, titulado
“Disobbedienti”. En este video exploran el origen de este movimiento, sus
fundaciones politicas y sus formas de accion directa. “Disobbedienti” es el
nombre del movimiento que surgié del colectivo activista “Tute Bianche”
durante las manifestaciones contra la cuambre del G8 en Génova, en julio de
2001, marcando el paso de la desobediencia civil a la desobediencia social
en la resistencia contra el capitalismo global.

La primera parte del video se centra en la posicion y las tacticas de
resistencia del grupo activista Tute Bianche, que apareci6 por primera vez en
1994 en Italia, en medio de un plan social donde la “masa obrera’, que tenia
un rol central durante la produccion y la crisis obrera de los 1970, fue poco
a poco remplazada en la transicion hacia un modelo postindustrial post-
fordista. Las categorias analiticas del tipico trabajo fordista (monos azules
como punto de referencia operaista de trabajadorxs) desaparecieron y surgio
un nuevo tipo de trabajo: el trabajo basado en el lenguaje, “intelectualidad
de masas”, en afectos y relaciones, en las que la comunicacién juega un
papel central. Esto es lo que representa el color blanco; nuevos modos
de produccion, el conflicto en la sociedad post-fordista y postindustrial.
Este grupo activista desarrollé una forma especial de desobediencia civil,
participando en las protestas contra las cumbres del G8, FEM, FMI, y
contra las instituciones centrales del capitalismo globalizado.

Para ganar mas visibilidad en el espacio publico, Tute Bianche tomaron
el concepto Zapatista -ocultando las caras con mascaras-, vistiendo monos
blancos durante las manifestaciones y otras intervenciones publicas para
atraer la atencion sobre sus acciones y argumentos (Ressler y Grumberg,
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2004). Usaron formas de protesta espectaculares y acciones teatrales,
disenadas para ser grabadas o incluso escenificadas para la camara. Se
trata de un tipo de espectaculo mediatico hecho para la television. En
sus acciones conformaban un bloque de cuerpos, -protegidos de espuma
aislante, neumaticos, cascos, mascaras de gas y escudos transparentes
de fabricaciéon casera-, como armas de desobediencia civil en actos y en
manifestaciones para protegerse de los ataques de la policia antidisturbios
(Expdsito, 2009).

Tute Bianche se convirtieron en el simbolo de la lucha contra el trabajo
precario y las relaciones de produccién postfordistas, articulando la
demanda por la renta bésica, que abre perspectivas de liberacion y la
posibilidad de alcanzar la autonomia. Uno de sus objetivos principales
ha sido la lucha por la libertad del movimiento de Ixs migrantes. En 1998
se hicieron mas ampliamente conocidxs después de la accion en Trieste,
donde desmantelaron uno de los CIEs (Centro de Internamiento de
Extranjeros). En enero de 2000, en Via Corelli, llevaron a cabo otra accion
en apoyo a las personas migradas, y con estas acciones atrajeron la atencién
de los mass media sobre los campos de internamiento que hasta entonces
se denominaban “campos de recepciéon”. Como apunta Federico Marteloni
en el video, “Construir los campos de deportaciéon hace legal lo que
previamente ha sido ilegal. Segtin la Constitucidn italiana, estd prohibido
detener a alguien durante mas de 48h, si esta persona no ha cometido ningun
crimen. Sin embargo, las personas son detenidas en campos de deportacion
mas de 30 dias y después de la ley Bossi-Fini mas de 60 dias. Entonces la
frontera entre la legalidad e ilegalidad estd cambiando continuamente, solo
pensemos en la guerra de Kosovo, Afganistan, etc.”

Mas que un logo, Tute Bianche fueron un proceso social, un movimiento.
Nunca tuvieron un programa escrito, pero sus acciones se basaban en varias
experiencias de Ixs Zapatistas (preguntando caminamos), asi como en
“Autonomia Operaia” y el postoperaismo, las publicaciones de “Quaderni
Rossi” y mas tarde las revistas de Ixs marxistas italianxs auténomxs. La
cuestion principal planteada por Tute Bianche fue, si es posible desarrollar la
democracia radical mds alla de los mecanismos cldsicos de representacion.
Al mismo tiempo han cuestionado como las condiciones dominantes
pueden cambiar. El trabajo de Tute Bianche siempre se articulaba en una
fina linea entre reforma y revolucion. El aspecto mas interesante en este
sentido fue el intento de romper con varias dicotomias clasicas impuestas,
tales como legalidad/ilegalidad, violencia/no-violencia, etc.

Tute Bianche constituyeron una de las tacticas de confrontacion en el
espacio publico mas articuladas y significativas del ciclo de contracumbres.
Como escribe Exposito (2009), su importancia ha de ser entendida en una

[6] La entrevista con Federico Marteloni en el video “Disobbedienti” (2002),
Oliver Ressler y Dario Azzelini. (la traduccion es mia)
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‘Be disobedient to murderers

-> “Disobbedienti” (2002), fotograma del video, Oliver Ressler y Dario Azzelini
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doble dimension, que asimismo es caracteristica de todas las tacticas de
resistencia desarrolladas en el interior del movimiento de resistencia global:
en primer lugar, se trata de una préctica que surge situada en un contexto
especifico; al mismo tiempo se expande y se declina transversalmente,
multiplicindose en otras situaciones diversas. Tute Bianche constituyeron,
segun apunta, una practica que buscaba restituir la legitimidad de la accién
directa por medio de un tipo de modelacion de la ocupacién confrontativa
del espacio que tenia una doble funcion: simbdlica y practica. Ambas
funciones se concretaron senalando el cuerpo en la accion directa.

El movimiento de movimientos ha experienciado un crecimiento
significativo a partir de finales de los afios 1990. Desde entonces se ha
intentado disefiar la transicion a la desobediencia social, aunque fue dificil
pensar este paso en la fase inicial. En la manifestacion en Génova, todxs
estaban esperando a Tute Bianche, pero aquel dia era el momento de juntarse
con otrxs manifestantes y dejarse absorber por la multitud. El movimiento
de movimientos no puede definirse en términos de un sujeto clasico del
movimiento (el proletariado), sino que se define como multitud por las
diferencias que lo atraviesan, a la vez que existe también un denominador
comun: la precariedad. “Moviéndose constantemente a lo largo de las
fronteras, intentando agrietarlas aun mds para ganar al menos una libertad
parcial o la democracia radical, es la experiencia mds importante adquirida
por las acciones de desobediencia™

La segunda parte del video “Disobbedienti” se centra en las cuestiones
en torno a la transicion de la desobediencia civil a la desobediencia social
marcada por la transicion de Tute Bianche a Disobeddienti. En este sentido,
se persiguid el deseo de seguir el propio camino de desobediencia o el
conflicto y la necesidad de encontrar la desobediencia que va mas alla de
las calles. En contra del gobierno global con sus practicas de violencia,
mentiras, y descripcion de un mundo entero envuelto en palabras que
transmiten los mass media, se tiene que extender la desobediencia que
es practicada en las calles a varias dreas de la sociedad. Podemos ver la
desobediencia social superando la desobediencia civil en Génova, donde
Ixs abogadxs dejaron de ser abogadxs en el sentido clasico y en su lugar
actuaron contra el Imperio y en defensa del movimiento de movimientos.
Lo mismo el personal del hospital, quienes decidieron construir en esos dias
la estacion de emergencia médica en las calles para aquellxs heridxs. Esto
también implica a Ixs periodistas, quienes decidieron informar sobre los
acontecimientos diciendo la verdad, posiciondndose al lado del movimiento
de movimientos. Pero como explica el activista Gianmarco de Pieri en el
video, uno de momentos mas significativos de desobediencia social ha sido
el desmantelamiento del campo de detencion de Bolonia. El 25 de enero

[7] El intertitulo en el video “Disobbedienti” (2002), Oliver Ressler y Dario Azzelini.
(la traduccion es mia)
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de 2002, Disobbedienti de Bologna, del norte de Italia, de Roma y otras
localidades, desmantelaron el Centro de Internamiento de Extranjeros
en Via Mattei, donde estaban encerrados los migrantes, considerados
“ilegales” por parte del Estado. Disobbedienti desmantelaron el centro y lo
definieron como campo contra la humanidad. La accién consistié en tomar
todas las partes removibles, las vallas, y pasarlas a Ixs activistas que estaban
esperandoles enfrente de esta construccion racista. La lucha por la libertad
del movimiento y en contra de las fronteras y barreras en el mundo, en
el que el dinero y las mercancias pueden circular libremente, pero no las
personas, se ha relacionado de esta manera con la lucha global.

Disobeddienti han llevado a cabo las acciones de desobediencia contra
las leyes injustas, para exigir una nueva justicia. Las leyes injustas fueron
confrontadas para exponer una idea diferente de la legalidad y la justicia.
La desobediencia ha sido practicada por todxs en Génova, desde ultra
pacifistas a Black bloc. Adicionalmente, la desobediencia como forma del
conflicto tuvo amplias repercusiones en el discurso sobre el conflicto y el
consenso, superando el viejo debate sobre la violencia y la no-violencia.
Después de la muerte de Carlo Giuliani y de la masacre policial en la escuela
Diaz y Petrini, la policia sigui6 persiguiendo a Ixs mediactivistas, quienes
documentaron lo que realmente pasé durante aquella manifestacion,
mostrando que la violencia no fue iniciada por Ixs que se manifestaron
pacificamente, resistiendo a la masacre planificada por parte del Estado.
Disobbedienti plantearon liberar simbdlicamente y fisicamente estos
espacios de la violencia, para liberar las ideas de estas impresiones de la
violencia, y desde alli continuar construyendo el movimiento por otro
mundo posible.

Después de Génova, el movimiento Disobbedienti se enfrent6 con varias
dificultades en cuanto al planteamiento sobre su continuidad, debido
al hecho de que ciertas practicas después de aquel evento dejaron de ser
viables. En relacion a la practica de las acciones concretas, se anunci6 la
idea de huelgas generales y su generalizacion en el espacio europeo. Varios
factores entraron en juego, tales como la crisis de la social democracia
europea, el fin del neoliberalismo moderado y la necesidad de ruptura.
Una perspectiva importante fue la de reactivar los temas del trabajo y
las experiencias de “Ixs invisibles” en términos de espacio global del
movimiento, asi como la de plantear las preguntas sobre la continuidad de
las movilizaciones basadas en varias formas del conflicto y sujetos sociales.

En resumen, el video “Disobbedienti” presenta la siguiente tesis: la
desobediencia social puede funcionar solo alli donde pone en juego
las practicas colectivas y permea nuevos conflictos laborales, el trabajo
de migrantxs, y reclama las politicas de resistencia. Puede darse con la
ayuda de las practicas que Ixs mismos sujetos expresan y descubren en las
experiencias colectivas. Un conjunto de conflictos que se mueve una vez
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mas al centro de los problemas de trabajo, ingresos, derechos, migracion
y educacion. “La cuestion es como en el post-fordismo las posibilidades
de sabotaje, desercion, desobediencia al orden, pueden organizarse para
oponerse al control del trabajo y de la migracién, de la vida puesta a
trabajar”®

Los mitos de Génova y el 11S como una catastrofe doble, y el inicio
del supuesto declive de los movimientos sociales, en el verano de 2001,
demostraron ser erréneos con la protesta organizada contra la cumbre
de G8 en Heiligendamm (Alemania), en el verano de 2007. Este fue el
climax significante del movimiento de izquierda y de sus practicas porque
demostré que el movimiento contra la globalizacién no habia terminado.
Como apunta Raunig (2008a), las metamorfosis del movimiento han sido
multiples y sus fracturas no pueden apartarse; pero esto no significa el
declive, sino mds bien las rupturas y transformaciones, la invencién y la
recomposicion en la busqueda de nuevas formas politicas de organizacion
y concatenacion social.

“What Would It Mean to Win?” es el titulo del siguiente video de Ressler,
realizado junto con Zanny Begg, sobre las protestas en Heiligendamm y los
aspectos de la continuidad del movimiento contra la globalizacion. Durante
las manifestaciones de Seattle, “We are winning” (Estamos ganando) fue el
lema popular que captur¢ el sentido de euforia durante el nacimiento de un
nuevo movimiento. El video pretende ir mas alla de esta cuestion, abriendo
la discusion sobre lo que realmente significaria ganar. Se estructura en torno
a una serie de preguntas, équiénes SOMOS NOsSotrxs?, $SOmMoOSs una multitud?,
ses la multitud femenina?, ;cuadl es nuestro poder? y ;qué significaria ganar?
para exponer una tesis central: ganar en forma de un sujeto revolucionario
unido y de toma de poder no tiene un gran futuro actualmente.

Las tesis de Holloway atraviesan el video interrelacionandose con la
teoria postoperaista de Negri y Hardt, y las posiciones de varixs activistas
que participaron en aquel evento. A través de sus discursos sobre “nosotrxs,
un “nosotrxs” definido como multitud, sobre el poder y antipoder, se
presentan varias tesis relacionadas con la manera de pensar el movimiento
de movimientos. “Nosotrxs” se define como un sentimiento compartido,
una manera de decir que “estamos en busqueda” como movimiento de hacer
creativo contra el capitalismo y trabajo alienante. Asimismo “nosotrxs” es
extremadamente expansivo, y no solo pasa en bloqueos, squats y eventos,
sino que se multiplica en la sociedad mas ampliamente -hablamos de un
potencial revolucionario o sujeto transformativo de alguien que tiene el
potencial de cambiar el mundo-. Se plantea una relacion transversal de
diferentes luchas sociales alejandose de esta manera de la idea de un solo
sujeto revolucionario o un momento revolucionario que necesita desatarse

[8] El intertitulo en el video “Disobbedienti” (2002), Oliver Ressler y Dario Azzelini.
(la traduccion es mia)
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para que se produzca el cambio. El sujeto de movimiento de movimientos se
define como una multitud, pero a la vez cuestiona este término en relaciéon
con las maneras de pensar nuestras intenciones, nuestro movimiento y
nuestro poder. “Nosotros”, se expresa ademads en femenino como “nosotras”
para apuntar no solo que el movimiento ha cambiado en la composicién
de género (frente al proletariado como movimiento dominado por los
hombres) sino en el sentido de desafiar el binarismo de género.

Como apunta Holloway (2001) en sus “Doce tesis sobre el anti-poder”,
para empezar a pensar en cambiar el mundo sin tomar el poder, hay que
hacer una distincién entre el poder-hacer (potentia) y el poder-sobre
(potestas). El capitalismo no es nada mds que la transformacion de nuestra
capacidad de crear, en el poder que esta sobre y contra nosotrxs. En este
sentido, el “poder sobre” domina sobre el “poder de”; nuestra capacidad
de hacer cosas, de crear, pero al mismo tiempo este “poder sobre” también
depende de nosotrxs, de nuestro “poder de”. No significa entonces de que
desde el movimiento de movimientos se tome el poder en el sentido clasico
de la palabra, implicindose en la politica parlamentaria e intentando
acceder a las estructuras tradicionales del poder, sino de rechazar esta
nocioén del poder y pensar en un tipo de entendimiento relacional con el
poder. Se trata a la vez del rechazo del concepto del Estado como forma de
organizacion de la sociedad que implica jerarquias, procesos de exclusion,
bio-necropolitica, frente a lo cual siempre ha existido una forma alternativa
de organizacion, en forma de consejos, comunas, soviets, etc. que implica
la participaciéon de todxs en la toma de decisiones. El poder tiene su
fundamento en el hacer: es el poder-hacer que es siempre social, siempre
parte del flujo social del hacer. Y éste parece la fuente de esperanza. La
cuestion es entonces como podemos desarrollar nuestro “poder de”, nuestra
capacidad de hacer cosas de manera que vaya contra y mas alla del poder
sobre.

“What Would It Mean to Win?” expone que el anticapitalismo
significa proponer y crear maneras diferentes de hacer, de organizar
y relacionarse con Ixs demads. La resistencia es también placentera, y no
siempre negativa, llena de rabia. Las protestas en Heiligendamm parecian
reafirmar la confianza, la inventiva y la creatividad del movimiento contra
la globalizacién, particularmente con la tactica de cinco dedos que tuvo
éxito en el establecimiento de bloqueos en las carreteras en Heiligendamm.
El personal que trabajaba para la cumbre del G8 se vio obligado a entrar
y salir de la reunién en helicéptero o en barco, proporcionando asi una
victoria simbodlica para el movimiento. Aqui el comentario “estamos
ganando” de Emma Dowling, una de las seis activistas entrevistadas en
el video, se refiere a la deslegitimacion de un poder ilegal, aquel del G8,
pero también a un presente extendido para juntarse, debatir, intercambiar
experiencias, y hacer proliferar estas practicas en la rutina diaria, mas alld
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de Heiligendamm (Raunig, 2008b), en las luchas diarias contra el racismo,
sexismo, homofobia, transfobia y precarizacion de nuestras vidas, basadas
en el conocimiento situado, en discusiones locales y en el desarrollo de
nuevas redes de lucha.

Este video introduce por tanto otra perspectiva en relacion con la
situacion delalucha contra el capitalismo global, apuntando que otro mundo
ya se esta creando a través del proceso de experimentacion, definicién y
creacion de otras vias, relaciones y modos de organizacion. Se trata de las
fuerzas productivas empujando contra las relaciones de produccion, y estas
fuerzas productivas son, la creatividad en la que se basa nuestro potencial
de ganar. Al abordar la cuestion “;qué significaria ganar?” Holloway en el
video cita al Subcomandante Marcos, quien una vez describi6 la palabra
“ganar” como la capacidad de vivir un “programa de cine infinito”, donde
Ixs participantes pueden reinventarse cada dia, cada hora, cada minuto
(ibid.). Entonces, “tenemos que pensar no tanto en términos de grandes
eventos, es decir, puede haber también grandes eventos, pero la verdadera
revolucion es este empuje constante de revuelta y creatividad que ya esta
teniendo lugar™

La politica de la verdad:
contra-documental y representaciones participativas

Las experiencias de politizacion artistica del altimo ciclo de resistencia
han introducido multiples formas expresivas singulares, vinculadas al
desarrollo de las nuevas tecnologias, articulando nuevas formas de accién
directa, asi como a las representaciones de la lucha politica, mediante
la produccién de un sistema de cédigos que continuamente analiza y
subvierte las representaciones hegemonicas, controladas por los medios
de comunicacién y formas de produccién audiovisual convencionales.
Asimismo, han juntado la multiplicidad de expresiones individuales
y la unidad de la voluntad colectiva, impulsando la circularidad entre
singularidad y solidaridad, cooperacion y libertad.

En esta relacion, como sostienen Holmes y Expdsito (2004), la practica
artistica ha sido una de las claves en la emergencia de la resistencia global,
en la construccién de nuevas formas de hacer politica en los afos 1990,
mediante las ocupaciones creativas del espacio publico, que introdujo
un espacio performativo, teatral, prefigurando los modelos clasicos de
manifestacion (violencia, confrontacion...). En este sentido, el tipo de

[9]La e n]ohn Holloway en el video “What Would It Mean to Win?” (2008),
Oliver Ressler y Zanny Begg. (la traduccién es mia)




166 Las concatenaciones entre arte y activismo

irrupcion politica carnavalesca, caracteristica de las street parties de
“Reclaim the Streets”, ha anticipado las posteriores formas de protesta
anticapitalista del movimiento global. La modelacién carnavalesca se
produjo justo en la articulacion incipiente de vinculos translocales, entre
las luchas contra el neoliberalismo basadas en la democracia y la accién
directa: la mascara, la musica, el cuerpo y la comunicacién se convirtieron
en sus componentes fundamentales. Esta imaginacion radical de las nuevas
formas de accién politica, como apunta Exposito, consistié en prefigurar
el mundo deseado en el momento de la protesta, en sus mismas formas de
construccion y de expresividad."

Frente a la polarizacién entre la accién directa y representacion,
en relaciéon al movimiento de movimientos y las practicas artisticas,
la articulacion de la protesta tiene dos niveles interrelacionados; la
concatenacion que se produce, por un lado, a nivel de fuerzas politicas y
organizacién del movimiento de protesta, y por otro, a nivel del lenguaje y
de simbolos (Steyerl, 2002b). Asi la accion politica se construye también a
través de la produccion simbdlica, de la produccion de otros imaginarios,
capaces de transformar las relaciones sociales, historicas y materiales.

Si pensamos en la constitucion del mundo a partir de la relacion entre
evento y multiplicidad -las protestas contra la globalizaciéon de Seattle
a Génova fueron los eventos politicos-, las imagenes, los signos y los
enunciados ya no tienen como funcién representar el mundo, sino que,
en el paradigma del evento, contribuyen a hacer surgir un mundo, crear
mundos posibles. Entonces, participar en lo material de la imagen, asi
como en los deseos y fuerzas que ésta acumula, significa abolir la relacion
entre la realidad y lo representado. Las imagenes, lenguajes y signos no
representan la realidad y no sirven para transmitir la informacién sobre
los eventos, sino que son su elemento constitutivo, el fragmento del mundo
real, la condensacion de las fuerzas sociales y por tanto, potencialmente
parte de la accion politica misma (Lazzarato, 2003; Steyerl, 2010b).

Teniendo en cuenta que la funcién de la comunicacion en la tltima fase
del capitalismo es central en la reproduccion de las relaciones sociales y
de produccién, el movimiento de movimientos introdujo las practicas
de comunicacién, basadas en la necesidad de interrumpir la produccion
del imaginario capitalista, y de desarrollar un lenguaje subversivo del
activismo y la lucha contra la globalizacién con el objetivo de globalizar
la resistencia, constituir nuestra realidad, los otros mundos posibles. En
este sentido se ha producido la transformacion de las practicas diarias
en la articulacién politica. Hablamos de una practica de comunicacion
encarnada, considerando los media como performativos y constituyentes
de nuestra realidad.

[10] Ver el video “La imaginacién radical (carnavales de resistencia)” (2004), Marcelo Exposito,
[http://www.hamacaonline.net/obra.php?id=244]
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Frente a las formas documentales convencionales que, como argumenta
Steyerl (2004), adoptan la funcién de tareas biopoliticas y mediante las
formas soc-realistas, a menudo exponen y explotan las miserias de la
globalizacion, creando el voyeurismo del sufrimiento e incluso un sistema
de vision panoptica que situa al espectador en una posicién a la vez de
vigilancia e impotencia ante los fenomenos descritos, existe otra corriente
de documentales que se desarrolla en estrecha relacion con las luchas de los
movimientos sociales y sus legados histéricos, cuestionando continuamente
la propia construccion de representaciones y exponiendo sus instrumentos
como herramientas epistemologicas, construidas socialmente. En este
sentido, las propias formaciones visuales y epistemoldgicas del documental
articulan otra politica de la verdad y se definen como funciones de lo
politico; y en relacion con la protesta, “la cuestion de la articulacion se
aplica a la organizacién de su expresion, y también a la expresion de su
organizacion”"!

Es aqui donde podemos situar los tres videos que examinan el poder
de las imagenes como armas politicas, abordando los problemas sociales
productivamente, teniendo en cuenta el propio lugar en él. El primer
video “This is What Democracy Looks Like!” que surge de una situacion
imprevista que no ha podido ser planificada con anticipacion, se construye
en base a seis entrevistas realizadas con Ixs participantes del evento -Walter
Baier, Tanja Jenni, Ingrid Popper, Michael Probsting, Daniel Sanin, Irene
Zavarsky, las personas que han sido rodeadas y detenidas por la policia,
junto con Oliver Ressler - en Salzburgo. Las entrevistas se grabaron
varias semanas después, con cierta distancia temporal del evento para
que las personas también pudieran reflexionar sobre lo ocurrido, leer los
periodicos, ver los reportajes televisivos y contrastar estas representaciones,
contraponiendo sus experiencias y posiciones politicas.

Introducidas a modo de voz en off, las entrevistas se contraponen a las
imagenes grabadas por Ressler y otros activistas durante aquel evento,
mostrando el despliegue del aparato represivo del Estado para la proteccion
del poder, la violencia policial hacia Ixs manifestantes, hasta el bloqueo de la
manifestacion por parte de la policia en la redada. El video ha sido grabado
en los espacios alrededor de la cumbre del FEM en Salzburgo, de las vallas
desplegadas por la policia para proteger este espacio, y durante la redada
policial. Las imagenes transmitidas por los medios de comunicaciéon con
la intencion de criminalizar el movimiento de protesta han sido regrabadas
y contrapuestas en el montaje al material propio y de los manifestantes
para deconstruir estas representaciones y exponer el acto de medialidad
como tal. Se trata de una forma documental que podemos llamar contra-
documental o anti-documental. El angulo de camara de Ressler, se

[11] STEYERL,HltoZOOZ, “The Articulation of Protest”,
[http://www.republicart.net/disc/mundial/steyerl02_en.htm|]
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corresponde con la perspectiva de los manifestantes, para situar de esta
manera a los espectadores en una confrontacion directa con los eventos. En
el video, se introduce también el texto a modo de intertitulos para relacionar
la informacion sobre este evento con otros momentos de luchas politicas
y represion policial, como lo fue la redada ilegal en Hamburgo en 1986,
donde el tribunal posteriormente reconocio la ilegalidad de la actuacién
policial e indemniz6 a Ixs manifestantes, algo que no paso6 en Austria.

La manera en la que los materiales visuales -la documentacién visual-,
o las entrevistas con seis manifestantes son editadas no es una ilustracion.
Las imdgenes no ilustran los discursos o viceversa. Las entrevistas son
especialmente disefiadas para codificar lo que estd en enfoque en el
campo visual del poder. Lo que se expone es la relacion entre lo visual y lo
discursivo que no esta en correspondencia. No existe un territorio comun,
en el que la imagen y la palabra coincidirian, mas bien se encuentran en un
no-espacio en relacion con el poder (Foucault), y éste es el poder del video
de Ressler (Grzini¢, 2002).

En el segundo video, “Disobbedienti”, grabado poco después de los
eventos de Salzburgo, Ressler y Azzelini introducen las conversaciones con
siete miembrxs del movimiento -Luca Casarini, Ulia Conti, Gianmarco de
Pieri, Enrico Ludovici, Federico Martelloni, Francesco Raparelli, Francesca
Ruocco-, explorando el origen del movimiento Disobbedienti, sus
fundaciones politicas y sus formas de accion directa. Aqui, su decision fue
centrarse en este grupo activista, el mas visible y potente en sus tacticas de
resistencia y demandas politicas que existia en aquel momento de 2001 en
Italia, y que practicaron diferentes formas de desobediencia civil y mas tarde
de desobediencia social. La idea para las entrevistas fue contactar con Ixs
principales participantes del grupo y preguntarles sobre la historia de este
grupo activista, las intenciones politicas, la practica activista y esperanzas
e ideas de vincular este movimiento con otros movimientos, asi como con
el futuro. Mientras en el primer video la conexion fue mads bien el evento,
en relacion con el cual se realizaban las entrevistas para reflexionar sobre
lo ocurrido y presentar una vision diferente del discurso mediatico, en el
segundo video la entrevistas giran en torno a cierta practica, el movimiento
social, y su posicion politica.

Ressler y Azzelini decidieron editar el video de manera muy cercana
a como se expresaron Ixs activistas, de manera densa, sin muchas pausas
en su discurso, para no interrumpir el flujo de sus excelentes andlisis
(Ressler y Grzini¢, 2003c). Las entrevistas se grabaron en lugares que tenian
importancia para el movimiento, como algunos edificios de Génova y
Bolonia. Una vez grabadas las entrevistas, revisaron y analizaron el material,
reconociendo el significado del libro “Imperio” de Hardt y Negri en el
discurso del movimiento Disobbedienti. Las referencias a este libro son
constantes en las entrevistas grabadas, asi como en las practicas artisticas
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politizadas. En esta relacion, introdujeron también a modo de intertitulos,
algunas de sus ideas que tienen la funcién de insertos textuales entre las
partes del video, que a su vez se interrelacionan. La intencién de realizar
estas entrevistas esta también en el tema de la interferencia entre diferentes
ambitos, lugares y grupos, en las tacticas de protesta y su trasfondo tedrico,
asi que muchas personas fuera de Italia pueden aprender no solo sobre sus
tacticas sino también sobre los limites de estas acciones.

El tercer video, realizado en colaboraciéon con Zanny Begg, titulado
“What Would It Mean to Win?”, combina las imagenes documentales,
entrevistas y secuencias de animacion, estructurandose en torno a las
preguntas pertinentes para el movimiento: ;quiénes somos nosotrxs?,
ssomos una multitud?,;es la multitud femenina?, ;cual es nuestro poder?,
;qué significaria ganar? La idea para la estructura de este video surge
después del andlisis de la primera entrevista realizada con John Holloway;,
planteando -en linea con algunos de sus argumentos principales sobre las
protestas contra el sistema capitalista- las entrevistas con Ixs demas activistas:
Tadzio Mueller, Adam Idrissou, Emma Dowling, Michal Osterweil, Sarah
Tolba, quienes participaron en la protesta en Heiligendamm.

En el video se introdujeron también las animaciones realizadas por
Zanny Begg, con las que el video se divide en tres diferentes partes, que
funcionan a modo de conexidn entre los capitulos del video. La idea para
las animaciones se basa en el concepto Zapatista de vivir un “programa de
cine infinito”, donde Ixs participantes pueden reinventarse cada dia, cada
hora, cada minuto. Las dispersiones y desdoblamientos que representan las
animaciones se corresponden con la idea de inventar varios mundos, que
implica por un lado la creacién de otros mundos, y por otro, también la
actualizacion concreta en el aqui y el ahora, de cada dia un nuevo film, un
programa infinito, de invencién de mundos (Raunig, 2008b).

Las animaciones que relacionan la lucha en aquel momento con la
historia del cine militante, las luchas Zapatistas como fuente de inspiracién
principal para el movimiento de movimientos, y las protestas contra la
globalizacion en Seattle, Génova, San Petersburgo, Heiligendamm, exponen
laidea de la performatividad de lo politico, desenmascarando asi el poder y
sus aparatos represivos en su intencion de reprimir los derechos a protestar.
En “What Would It Mean to Win?”, las secuencias animadas exploran como
las ideas del agenciamiento social se incorporan en nuestro imaginario de
lo politico.

Los fragmentos de las entrevistas estan contrapuestos por las acciones
durante las protestas, mostrandonos diferentes tacticas de protesta
desarrolladas por el movimiento de movimientos en su ultima fase, como
latactica de cinco dedos que se muestra muy efectivaala hora de interrumpir
la cumbre, lo performativo y lo carnavalesco en las acciones del ejército de
payasos y el bloque desnudo, bailes y musica durante la acampada en el
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-> “What Would it Mean to Win?”(2008), fotograma del video, Oliver Ressler y Zanny Begg
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campo de Heiligendamm, diferentes maneras de relacionarse, estar juntxs
y pensarse como una multitud.

La intencion fue producir un video sobre la situacion de aquel entonces
(2007) del movimiento de movimientos. Fue un momento en el que muchxs
decian que el movimiento atravesaba una época dificil, que estaba debilitado,
sin embargo, Ressler y Begg optaron claramente por el evento, basandose
en el deseo de mostrar el movimiento, al contrario, en una apariencia
mas fuerte. Ademas, para esta manifestacion ya estaba claro mucho antes
que la movilizacion seria mas multitudinaria en comparacién con otros
eventos similares en otras regiones. La idea del video, de exponer la propia
construccion de la representacion del movimiento de movimientos en su
ultima fase, y de articular un imaginario en contraposicion a los reportajes
mediaticos convencionales, es central. No se trata de un documental que
busca la autenticidad, sino que nos muestra continuamente sus decisiones
sobre como construir la imagen y su posicion politica a través de esta
articulacion.

Como argumenta Steyerl (2004), el término “politica de la verdad” fue
introducido por Foucault para designar un orden social de la verdad que
genera técnicas y procedimientos reconocidos para producir y determinar
esta verdad, y esta siempre vinculado a determinadas relaciones de poder.
El poder y el conocimiento se entrelazan en la organizacién y la produccién
de hechos y de sus interpretaciones. En este conflicto indisoluble entre
poder y conocimiento es donde también se mueve el concepto del
documento, que se deriva del discurso legal y representa la tecnologia de
la verdad, un procedimiento reconocido para la produccion de la verdad.
Por tanto, las formas documentales no representan la verdad de la politica,
sino todo lo contrario; indican la politica de la verdad inherente a cualquier
tipo de representacion. Esta interseccion entre la gubernamentalidad y la
produccién de verdad documental la autora denomina “documentalidad”
La documentalidad describe la impregnacién de una politica de la verdad
documental mediante formaciones politicas, sociales y epistemoldgicas.
Se trata del punto fundamental donde las formas de producciéon de la
verdad documental se transforman en gobierno, o viceversa. Describe la
complicidad con las formas dominantes de una politica de la verdad, del
mismo modo que puede describir una postura critica hacia dichas formas.
En este sentido, la investigacion de documentalidades, de diferentes modos
de producir y reproducir verdad documental relacionados con regimenes
dominantes, se convierte en una cuestion importante a plantear en relacion
con las practicas artisticas que hacen uso de la forma documental, ya
que las formas documentales estan siempre implicadas en relaciones de
poder y tienen que reflexionar sobre esta complicidad tacita para evitar de
reproducirlas (ibid.).
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El punto de vista actual sobre el documental y las verdades que reivindica
se consideran un constructo, algo que esencialmente se fabrica, un producto
que combina poder y saber. Pero quiza la verdad documental, como escribe
Steyerl, no puede ser producida, de la misma manera que la comunidad
tampoco puede serlo. “Si fuese producida, perteneceria al mundo del verum
factum o al paradigma de la instrumentalidad y la gubernamentalidad,
el cual se ha impuesto tradicionalmente en la produccion de verdad
documental. Pero este otro modo de documental, surge en el momento en
que se rompe con la documentalidad, asi como con la instrumentalidad, el
pragmatismo y la utilidad que la acompafian.”*?

Dado que en ciertas situaciones, segiin Steyerl, ocurre que la imagen
documental rompe sus vinculos con el poder y el saber, este acontecimiento
es capaz de liberar, de una manera paraddjica y temporal, la imagen
documental de sus ataduras con el poder, la utilidad, la pedagogia y el
saber. “Esta verdad no es producida. No puede ser calculada, fabricada o
anticipada. Deviene un factum verum, un hecho verdadero precisamente
por estar -por decirlo de alguna manera-, por hacer, por suceder, por
ser contingente e incontable. En este caso, lo real no es un efecto -como
Ranciére sefiala con brillantez- que haya de ser producido, sino un hecho
que requiere ser comprendido.”"?

En esta relacidon, tenemos que pensar que las cumbres del G8 y
organizaciones internacionales como IME, OMC, BM, etc. son, en primer
lugar, eventos de relaciones publicas, y no tanto de toma de decisiones,
ya que éstas se establecen de varias maneras en otros lugares, mediante la
ayuda de nuevas tecnologias como el Internet, video-conferencias, etc. Por
eso una de las tacticas importantes del movimiento de movimientos ha sido
la de intervenir en esta imagen positiva que se queria transmitir al publico y
subvertirla, lo que también ha constituido el éxito de estas manifestaciones,
ya que han visibilizado la violencia de los Estados “democraticos” y sus
aparatos represivos. Ademas, las manifestaciones callejeras siempre atraen
mucha atencion de los mass media que, al servicio del poder, manipulan
todo lo que concierne a estos eventos: los motivos de la manifestacion,
el namero de participantes, violencia, etc. La politica de la verdad en la
estrategia medidtica de la representaciéon del movimiento de protesta
consiste en presentarlo, en el mayor grado posible, como salvaje y violento,
y de esta manera criminalizarlo (Ressler y Grumberg, 2004).

Después de la redada policial en Salzburgo, los reportajes de la television
publica austriaca combinaron diferentes fuentes del material videografico
de la manifestacion, grabado en momentos y lugares diferentes, para
afirmar la violencia de Ixs manifestantes, lo que fue planificado ya mucho

[12] STEYERL,H1t0,2009, “La verdad deshecha. Productivismo y factografia’,
[http://eipcp.net/transversal/0910/steyerl/es]

[13] Ibid.
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antes del inicio de la protesta. Estas representaciones tendenciosas de los
mass media en su intencion de criminalizar el movimiento de movimientos
se deconstruyen en el video “This is What Democracy Looks Like!” desde
los puntos de vista de Ixs activistas entrevistados, que atraen la atencién
sobre sus testimonios frente a la manipulaciéon mediatica. La importancia
de este trabajo tiene multiples niveles. Se trata de una precisa rearticulacion
del evento que muestra como los mass media y el publico en general estan
atrapados en el proceso de falsificacion y malinterpretacion de los hechos.
Igualmente, el discurso de los mass media es el resultado de un concepto de
violencia no cuestionado (Grzinié, 2002).

Ressler apunta al abismo entre experienciar el ambiente de la
manifestacion, donde se gritaron algunos esléganes y hubo una buena
atmosfera, y la representacion mediatica al dia siguiente, centrada en la
violencia de los manifestantes como parte de la estrategia de criminalizacion
de las protestas. La policia austriaca prohibié la manifestacion con el
argumento de que ésta seria violenta, y los mass media al servicio del poder
reprodujeron la histeria desatada después de los eventos en Gotemburgo.
Al contrario, hubo mucha violencia, no de Ixs manifestantes, sino por parte
de la policia, del Estado, forzando a las personas a estar mas de siete horas
en un espacio limitado, sin agua ni comida, ni la posibilidad de ir al bao,
etc., ademds de los casos de ataques policiales directos, agrediendo a Ixs
manifestantes (Ressler y Kancler, 2011).

Ya que no hay nada mas material que el ejercicio del poder (Foucault),
Ressler toma precisamente este camino hacia la visualizacion, mostrando el
mecanismo biopolitico del control de cuerpos, su arquitectura, anatomia y
economia. La estructura del video expone claramente la arquitectura de la
relacion cuerpo-cuerpo (el proceso de presion de la redada), la economia de
la depravacion (horas de inmovilidad) y el mecanismo de miedo y ansiedad
(Grzini¢, 2002). Se trata de diferentes niveles de violencia, entre los que se
encuentra también aquella que intenta girar la situacion, y desde el poder
insistir en la violencia de Ixs manifestantes, la situacion en la que los medios
juegan un papel central.

El video “This is What Democracy Looks Like!” introduce una imagen
de la portada de uno de los periddicos liberales en Austria, Der Standard,
la imagen en la que uno de los manifestantes intenta pegar a un policia,
la imagen que luego fue publicada en todos los demas periddicos de
manera uniforme. Este hecho sirvié entonces para invisibilizar las causas
de la protesta y la violencia de la policia (del Estado) que bloqueé6 a 919
manifestantes en la redada, restringiendo sus derechos democraticos de
manifestarse, en un acto ilegal de tal detenimiento (Ressler y Kancler, 2011).
Aparte de algunas pequefas provocaciones por parte de Ixs manifestantes,
no hubo un comportamiento violento, pero los aparatos represivos del
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poder tenian la urgencia de demostrar lo contrario. Ademas, la policia
aprovecho la situacion en la que uno de los policias colapsd, probablemente
por el calor de ese dia de verano, y lanzaron la historia de que habia sido
herido por un adoquin lanzado por parte de uno de los manifestantes. Todos
los medios de comunicacioén, incluyendo la TV Austria, transmitieron esta
historia ficticia de un acto “brutal” contra un policia, e incluso medio afio
mas tarde repitieron la misma historia, reproduciendo esta mentira.

En base a estos hechos “This Is What Democracy Looks Like!” se
construye como contra-argumento a las representaciones manipuladas,
contraponiendo las grabaciones de Ixs activistas a la informacién e
imagenes transmitidas por los mass media y en forma de texto plantea la
siguiente pregunta: “;Es la misma policia quién ha cogido los adoquines
que el jefe de policia presentd en Salzburgo a los media?”'* Como respuesta
a esta pregunta el video presenta la imagen de la policia recogiendo los
adoquines en la calle, la imagen que fue grabada por una TV alternativa de
un grupo de activistas vinculados a la Universidad de Salzburgo.

Lxs activistas primero mostraron este material a la television publica,
TV Austria, con la intencién de que lo transmitiesen, pero la respuesta
fue negativa: TV Austria no quizd transmitir la imagen de la policia
recogiendo los adoquines. Esta claro que no fue posible comprobar que
fueron precisamente estos adoquines los que se presentaron al dia siguiente
en la television, pero esta imagen sirvi6 como contra-argumento a las
acusaciones dela policia transmitidas en los reportajes mediaticos, diciendo
que Ixs manifestantes tiraron los adoquines a la policia. Deconstruyendo el
discurso del poder, “This is What Democracy Looks Like!” funciona como
una contra-historia a los reportajes mediaticos a través de este gesto del
montaje, que consiste en exhibir la medialidad, en hacer visible el medio
como tal. Podemos decir que este video pertenece a la dimension tragica de
la mascarada, mostrando que bajo la méscara de la democracia, hoy en dia,
nos encontramos en un Estado de excepcion (Grzini¢, 2002).

Elvideo junta varias capas visuales con la investigacion. Lxs manifestantes
son presentados de manera muy diferente a como lo suelen hacer los medios
de comunicacion al servicio del poder. El trabajo de Ressler es muy preciso
en la manera como utiliza la forma documental. Habla del movimiento de
movimientos, no desde la “posicion objetiva” de los mass media, sino que
articula su andlisis desde la posicion de Ixs activistas, a la vez que participa
en el movimiento de protesta, dindonos la posibilidad de conocer lo
invisibilizado por los discursos del poder; la otra parte y perspectiva que
es siempre excluida de las representaciones dominantes (Ressler y Grzinic,
2003c¢). De esta manera se cumplié también su objetivo de potenciar la
posicion politica del movimiento contra la globalizaciéon en Austria.

[14] Ver el video “This is What Democracy Looks Like!” (2002), Oliver Ressler. (la traduccién es mia)
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A continuacion, con el video “Disobbedienti”, Ressler y Azzelini se
centraron en la intencidn y tacticas del grupo activista Tute Bianche
(mas tarde Disobbedienti) que consistian en introducirse y cooptar las
estructuras medidticas para atraer su atencion, basandose en estrategias
similares que han sido utilizadas por muchxs artistas durante los afios 1990.
Uno de sus motivos para realizar este video ha sido la escasa informacion
que circulaba en los medios de comunicacion sobre este movimiento de
protesta. Aparte de las imagenes espectaculares de los activistas italianos
vestidos en monos blancos fue dificil encontrar un andlisis mas profundo
sobre los motivos por los que llevaban estos vestidos y actuaban de esta
manera. Por esta razon plantearon adentrarse en la practica activista de
Tute Bianche y Disobbedienti, reflejando al mismo tiempo sus propios
intereses por este movimiento en concreto.

En su conceptualizaciéon del video optaron por dejar fuera muchos
aspectos que podrian formar parte de un video contrainformativo, para
centrarse en algunas observaciones que consideraron mas importantes para
un contexto mas amplio de luchas politicas y accidon directa. Incluyeron
la informacién sobre la necesidad de generalizar las huelgas en la Unién
Europea, las maneras en las que los Disobbedienti intentaron juntar
diferentes grupos y organizar huelgas extremadamente largas, haciendo
coincidir frecuentemente diferentes agendas. El siguiente aspecto en el que
se centraron fue la violencia: por un lado, para mostrar como aquellos en el
poder intentaron dividir el movimiento en dos grupos: los violentos y los
no-violentos, y por otro, para exponer como las practicas de Tute Bianche y
Disobbedienti desafiaron precisamente esta bipolaridad (Ressler y Grzinic¢,
2003c).

En el video “Disobbedienti’, la potencialidad de la practica de este grupo
o movimiento anticapitalista toma el lugar central. Lo interesante de
estos dos colectivos fue que no crearon el espectaculo con la intencion de
producir espectaculo o porque les gustara esta forma especifica. Desde sus
inicios se trataba de una decision tactica de resistencia, de trabajar con el
espectaculo porque lo consideraban una manera muy efectiva de introducir
y presentar sus ideas en un espacio publico mas amplio. Asimismo, estas
acciones fueron escenificadas para un espacio publico en situaciones
concretas, para relacionarlas con debates mediaticos especificos. En este
sentido, el video “Disobbedienti’, al contrario de las representaciones
mediaticas espectaculares de este movimiento, deja claro que detras de las
acciones hay un continuo desarrollo tedrico, del pensamiento y la reflexiéon
sobre la efectividad y el significado de sus acciones. Por este motivo, en
lugar de introducir el material visual sobre sus acciones, Ressler y Azzelini
giran la atencion hacia sus conceptualizaciones de las tacticas de protesta y
su lenguaje, lo que se refleja también en la manera de construir este video
(Ressler, Sasch y Drabble, 2003).
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Tal como “nosotrxs” multitudinario evade cada definiciéon y cada
representacion organica, en “What Would It Mean to Win?” también tiene
sentido que Begg y Ressler, en lugar de hacer hincapié en las revueltas
espectaculares en Rostock -organizadas al principio de la cumbre- o en la
acciones medidticas de Greenpeace en la costa de Heiligendamm, se hunden
inmediatamente en las profundidades dela fabrica micropolitica, en ambitos
y campos en torno a la cumbre del G8. Aqui se vuelve de nuevo visible lo
que era caracteristico del movimiento de movimientos; el agenciamiento
corporal con sus acciones y pasiones, compuesto de singularidades
individuales y colectivas, y el agenciamiento de enunciacién constituido
por una multiplicidad de enunciaciones expresadas mediante el lenguaje,
acciones directas, el uso de (nuevas) tecnologias, que continuamente
desafia y trastorna las configuraciones de los cuerpos y de los signos. Las
imagenes y sonidos que Ixs dos artistas han capturado, de acciones y formas
de organizacioén sociales en torno a Heiligendamm, son importantes no
solo en contenido sino también en la manera cuidadosa y exacta en la que
se construyen en video. Particularmente convincentes son las imagenes
de bloqueos e intentos de traspasar las lineas policiales, en el extremo
interior de Heiligendamm. Sobre todo las imdgenes que demuestran la
efectividad de la tactica de cinco dedos, la estrategia de division en muchos
grupos pequenos de personas que se dispersan en diferentes direcciones
hacia las lineas policiales hasta que sus lagunas finalmente conducen a la
intervencion en la zona roja - una estrategia de la dispersion activa de la
multitud disconforme en los amplios paisajes de campos de Heiligendamm
(Raunig, 2008b).

Las formas mds recientes de acciones como grupos samba, anti G8
cheerleader y ejército de payasos, coinciden con los registros estético-
politicos de practicas en los aflos 1960, creando una doble temporalidad
1968-2007. Beg y Ressler toman la estética de estas acciones y la transportan
a los aspectos formales de sus videos, ofreciendo un escenario para las
practicas micropoliticas, y maneras estético-politicas de existencia. Es aqui
donde se encuentra su potencialialidad en comparacién con otros ejemplos
de representacion visual del movimiento de movimientos. No para
denunciar, sino mas bien para mejorar los aspectos de contrainformacion
y al mismo tiempo construir, a través de varios niveles, una reflexiéon que
evita soluciones simples (ibid.).

Los tres videos, - “This is What Democracy Looks Like!”, “Disobbedienti”
y “What Would it Mean to Win?”-, visibilizan la apertura de posibilidades
durante los acontecimientos politicos, basada en los procesos de
transformaciéon de la subjetividad y maneras de sentir. Muestran una
diferencia crucial en relacién con otros movimientos politicos del siglo XX,
en el sentido de que estos eventos no remitian a la lucha de clases en la
conceptualizacion propia de aquella época y la necesaria toma del poder,



177

sino que anunciaron que hay nuevas posibilidades de vida y que se trata de
realizarlas (Lazzarato, 2003). Hablamos de la multiplicidad de posiciones
del sujeto en la busqueda de las maneras de hacer proliferar y multiplicar
nuestros movimientos, creando los espacios autoorganizados que pueden
desafiar la dindmica sistémica que conduce a la exclusion. Asi pues, ninguna
identidad llega a establecerse de modo definitivo, ya que siempre hay un
cierto grado de apertura y ambigiiedad en la manera en que se articulan
las diferentes posiciones del sujeto (Exposito, 2004). Ademas, el lema “Otro
mundo es posible” es sintomatico de esta metamorfosis de la subjetividad
y de su sensibilidad, con la que hemos entrado en una nueva constelacién
conceptual. Aqui, en este devenir, como claramente lo expresan los videos
de Ressler, Azzelini y Begg, las practicas artisticas jugaron un papel tactico
y mostraron su potencialidad de contribuir a nuestro hacer surgir los
posibles, asi como a la realizaciéon de nuevas posibilidades de vida que
rechazan la organizacion existente del poder y sus valores establecidos.

El movimiento de movimientos, activo en el ultimo decenio en la
organizacion de protestas contra la globalizacion capitalista y su intento de
globalizar la resistencia, tiene gran importancia en cuanto a una forma de
resistencia internacional visible en las ultimas décadas. Ademas, muchas de
las protestas actuales contra la crisis y las medidas de austeridad impuestas
por la Troika (BCE, FMI, CE), tienen profundas raices en este movimiento
que se extiende desde Chiapas en 1994. A finales de los afios 1990, cuando
el proceso de globalizacion parecia imparable, su potencial de devastacion
“escondido” en las palabras de los neoliberales y su filosofia de libre
mercado y privatizacion, el movimiento de movimientos expuso claramente
los peligros de la desregulacion en curso. Como dice Berardi(2009), el
movimiento de movimientos nos estaba advirtiendo de la llegada de una
catastrofe, y ahora esa catastrofe esta aqui. En esta relacion, el resurgimiento
de los movimientos en las plazas (Tahrir, 15M, Syntagma), y el movimiento
Occupy en 2011, puede entenderse como recomposicional. El nuevo ciclo
de luchas, atravesado por una composicion social transversal compleja,
ha continuado la resistencia contra el poder capitalista a nivel global, y se
niega a pagar las consecuencias de las neoliberalizaciones y la crisis, en un
rechazo simultdneo al sometimiento, a la explotacién y al saqueo.

En uno de sus ultimos proyectos, la videoinstalacion en tres canales,
“Take the Square” (Toma la plaza) (2012), Ressler, graba las discusiones con
Ixs activistas del movimiento 15M en Madrid, del movimiento Syntagma
Square en Atenas y Occupy Wall Street en Nueva York. En un formato de
grupos de trabajo, de movimiento de protesta, Ixs activistas discuten la
situacion actual entre ellxs enfrente dela cdmara. Las discusiones introducen
los temas de la organizacion, el proceso de toma de decisiones horizontal, la
importancia y funcion de la ocupacion de los espacios publicos, y plantean
las preguntas sobre cdmo puede ocurrir el cambio social. Se puede decir que
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los indicios mas claros de la relacion entre los movimientos se encuentran
en su organizacion interna -en concreto, en la forma del experimento de las
acampadas con nuevas practicas democraticas-, asi como en la continuidad
de tacticas creativas de accion politica. Frente a la reivindicacion de las
reformas del Estado y el sistema politico, la propuesta del movimiento
consiste mas bien en la idea de crear espacios liberados independientes -
las grietas (Holloway) en el sistema.

La importancia de estos estd en articular una forma diferente de
mediacion einformacion sobre las protestas, que siempre plantea la reflexion
sobre los limites de la representacion y las propias tacticas de resistencia.
Los métodos formales del documental son continuamente interrumpidos
por otros elementos, desde la necesidad de formular una reflexién sobre la
propia construccion de las imagenes y representaciones, en contraposicion
con los métodos del documental convencional. Como apunta Ranciere, “lo
real debe ser ficcionalizado para ser pensado”, y es en esta fisura, grieta,
entre los dos términos mutuamente dependientes (lo real y la ficcion)
donde podemos situar sus videos. Ressler recurre a la ficcién para exponer
la ficionalizacién implicada en los intereses privados, sugiriendo que hoy
en dia, la relacion convencional entre ficcién y documental en si misma ha
sido girada. Mas que combatir la actualidad anacrénicamente, instala la
realidad social justo en medio del dispositivo ficcional, que trata de ocultar
los grandes intereses del negocio, exponiendo asi la verdad desnuda del
sistema del capitalismo global (Wright, 2006).

Asimismo, estos videos apuntan a una concatenaciéon permanente
y transversal entre las practicas artisticas y el activismo politico que
conduce a una relacién continua de intercambio entre las singularidades
y las temporalidades especificas de eventos singulares. No se trata solo
de la cuestion de visualizacidn, sino que estos videos tienen también un
papel activo; podemos entenderlos como un archivo performativo muy
importante, un manual sobre las tacticas de la intervencion politica que
constantemente muestra que otras formas de conversaciones existen, otras
formas de presentacion, otras maneras de crear la resistencia y de analizar.
Sus videos son un acto del poder-hacer en el que el lugar de la imagen, de
la visién y su inversion son cruciales. Exponen el contra-poder o antipoder
de Ixs activistas, los procesos de articulacion de posicionamiento politico
y una reflexion continua sobre los movimientos, repensando la situacién
presente y los posibles futuros. Al mismo tiempo sefialan que mirar es algo
contingente y apuntan a algo mds importante, es decir, al exceso, aquello
que no puede ser integrado. Solo desde una posicién de exceso se puede
construir algo que conduce a un cambio fundamental.

[15] Ver RIBALTA, Jorge, 2001, “Procesos documentales. Imagen testimonial, subalternidad y esfera
publica”, Barcelona, La Capella (folleto de exposicion)
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“De quién depende que siga la opresion?

De nosotros.

sDe quién que se acabe?

De nosotros también.

iQue se levante aquel que esta abatido!

iAquel que estd perdido, que combata!

+Quién podra contener al que conoce su condiciéon?

Pues los vencidos de hoy son los vencedores de mafiana y
el jamds se convierte en hoy mismo.

Bertolt Brecht,
Loa de la dialéctica (fragmento), 1932

Desde la necesidad de la préctica artistica comprometida con la politica
de la representacion y la representacion de la politica, el colectivo Chto
delat? (;Qué hacer?) inicia su intervencion en la actualidad local y global
instigando la discusion colectiva sobre los métodos artisticos, formas
y objetivos para responder a una situacién histdrica concreta actual.
Siguiendo a Walter Benjamin, buscan lo que ha sido suprimido, lo que no
se ha permitido que acontezca, esperando poder despertarlo en el presente.
La inversion en el pasado, en este sentido, constituye lo nuevo. Se trata del
intento benjaminiano de reactualizar las potencialidades no realizadas por
los soviets. Al mismo tiempo, se basan en los andlisis de los mecanismos
dialécticos de Bertolt Brecht, que estan siempre presentes en la creatividad,
describiendo la realidad como proceso de cambio constante que es ala vez el
resultado del conflicto y de la contradiccion, lo que hace posible (re)pensar
las potencialidades para la transformacion de la sociedad. Aqui el motivo
del analisis de su trabajo se basa en esta diacronicidad escenificada, que
forma parte de su continua discusion sobre el arte comunista, y el potencial
de sus actualizaciones, que se cristaliza en forma de desplazamiento. Se
trata de pensar como demostrar el potencial de nuevas constelaciones
representacionales entre las singularidades en protesta, ocupando diferentes
posiciones en la dialéctica de un cambio constante.

Chto delat? es un colectivo de artistas, fildsofxs y activistas (Dmitry
Vilensky, Tsaplya Olga Egorova, David Riff, Nikolai Oleinikov, Artiom
Magun, Aleksandr Skidan, Natalia Pershina/Glucklya, Alexei Penzin,
Oxana Timofeeva, Thomas Campbell) de San Petersburgo, Mosct y Nizhny
Novogorod, formado en el aflo 2003. A lo largo de los ultimos diez afos
han realizado diversos proyectos, desde las acciones e intervenciones
criticas en el espacio publico, seminarios y conferencias, publicaciones
alternativas (la revista Chto delat?), plataformas online (como Artelaks),
performace y piezas didacticas, murales, mapas, diagramas, timeline para
analizar graficamente el desarrollo y la transformacién del comunismo
al capitalismo en el contexto de la Rusia actual, instalaciones y video
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instalaciones en los espacios institucionales, asi como una serie de videos;
“Scream” (2003), “Protest Match. Kirov Stadium” (2006), “Perestroika
Songspiel: The Victory over the Coup” (2008), “Chronicles of Perestroika”
(2008), “2+2 Practising Godard” (2009) “Partisan Songspiel. A Belgrade
Story” (2009), “The Tower. A Songspiel” (2010), Russian Sound (2011),
“Museum Songspiel: The Netherlands 20XX” (2011), “Border Songspiel”
(2013).

El colectivo Chto delat? se organiza como respuesta al clima politico en
Rusia en aquel momento y surge durante la acciéon de una protesta colectiva
en contra del programa de eventos culturales de la celebracion de 300 afios
de San Petersburgo. Habiendo sido en su momento la capital del Imperio
Ruso, después de la caida del Muro de Berlin, San Petersburgo se convirtio
en nombre de un proyecto audaz del “salto al Occidente”, reavivando la
cultura aristocratica prerevolucionaria. El programa propuesto por los
burdcratas culturales locales para este aniversario no incluia ni un evento
capaz de hacer reflexionar a las personas sobre el pasado y futuro desarrollo
de la ciudad. Como sefiala Dmitry Vilensky, el evento fue el triunfo del
consumismo conservador, acompanado por las desmesuradas medidas de
seguridad; la ciudad fue cerrada y la policia controlaba los documentos
en todas partes. Habia una sensacién comun, no de celebracion sino de
ocupacion y de estado de emergencia (Chto delat?, 2011).

En esta ocasion, muchxs decidieron salir fuera de la ciudad durante los
dias de la celebracion, pero algunxs de ellxs llegaron a la conclusion de
que era necesario intervenir publicamente, hacer una accién de protesta
y expresar su punto de vista, enfrentandose a la politica cultural oficial
conservadora, cuyo objetivo fue reavivar la “gran historia y tradiciones
culturales”, invocando la estética decorativa de “Mir Iskusstv’, el teatro
Diaguilev, la poética de los simbolistas y promover la industria cultural
y turismo (Las noches blancas, Akhmatova, teatro Marinski, Hermitage)
(Magun, Maizel y Skidan, 2003). Un grupo bastante grande estaba de
acuerdo con que era necesario organizar la protesta y llevarla a cabo en la
estacion del tren, “Baltic Railway Station”, donde difundieron las octavillas
con los textos criticos de la politica cultural de la ciudad y desplegaron
las pancartas con los esloganes “;Estamos dejando la ciudad!”, “;San
Petersburgo desde cero!”, “;San Petersburgo sin techo!”, y “;San Petersburgo
003!”. Hicieron un gesto publico de éxodo, viajaron a las afueras donde
realizaron una accioén simbélica de fundar una nueva ciudad. Durante el
viaje en tren se dirigieron a Ixs pasajerxs con discursos criticos sobre el
futuro de la ciudad, por lo cual la accién fue interrumpida por la policia
y algunxs de Ixs activistas detenidos durante horas y sancionados. Esta
accion se convirtid en el punto de la cristalizacion para un conjunto amplio
de la vanguardia artistica, literaria y académica de San Petersburgo.
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En relacién con esta accion han sido publicados dos textos, “Manifiesto
003” y “La Refundacién del San Petersburgo’, en los que Ixs activistas han
articulado su filosofia de la politica cultural, del desarrollo urbano y sus
puntos de referencia histdricos. La energia generada por esta campana
politica y movilizacién puede verse como un impulso que ha llevado a una
nueva conciencia del potencial colectivo critico de la intervenciéon. Como
apuntaron en el manifiesto: “Necesitamos un gran movimiento de personas
implicadas en la cultura, aquellas que estén interesadas en la renovacion del
espacio urbano de San Petersburgo. En este trabajo unx puede confiar en
la experiencia de los “peredvizhniks” y LEF, del OBERIU y la Internacional
Situacionista en Francia, en las tradiciones del arte inconformista de
Leningrado de los 1950 - 1980. Entonces, tenemos que llevar el nuevo arte
a las calles y plazas, haciéndolo publico, y, por lo tanto, necesariamente un
gesto polémico. Tenemos que trabajar en la transformacion persistente del
ambito de la ciudad - calles, plazas, casas, esculturas, transporte, revistas,
acciones colectivas.”!

Es en este contexto donde surge la idea de organizarse como colectivo
Chto delat?, empezando por la publicacion del periddico con el mismo
nombre, basado en el principio DIY, -escribir, editar, traducir, disefiar y
distribuirlo gratuitamente-, y centrado en la tarea de construir una nueva
comunidad para luchar por su posicién y el cambio de la situacion. Este
impulso inicial era palpable en los primeros numeros de la revista y
posiblemente por eso también generd una atencion seria inmediatamente
(Chto delat?, 2011).

La revista se publica desde sus inicios en dos idiomas, ruso e inglés, con
la intencién de repolitizar la cultura en Rusia y en su contexto internacional
mas amplio.” Desde el principio el colectivo Chto delat? entendi6é que el
arte estd integrado en un sistema global, por lo cudl su decision se basa
principalmente en el deseo y la importancia de conectar el contexto local
y global, pero al mismo tiempo pensar en la urgencia de analizar la logica
interna de su propio desarrolloy del contexto local. Apostaron por la
necesidad de la traduccion cultural y de existir simultdneamente en dos
contextos (local y global). Cuando se unieron al grupo David Riff y Thomas
Campbell, algunos de los pocos trabajadores culturales politizados del
Oeste que viven en Rusia, aumento la necesidad del colectivo de implicarse
en el contexto global. Desde entonces el proyecto fue creciendo, tomado
diversas formas de expresion al participar en numerosas exposiciones,
seminarios, discusiones y eventos (ibid.).

[l]MAGUN,Artlom, MAIZEL, Eugeny, SKIDAN Aleksandr, 2003, “Manifiesto 003, en
Chto delat?”, Journal, n.1, Chto delat?, [http://www.chtodelat.org/index.php?option=com_
content&view=category&layout=blog&id=1&Itemid=427&lang=en] (la traduccién es mia)

[2] Ver http://www.chtodelat.org
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El nombre del colectivo y el titulo de la revista “Chto delat?” fue elegido
con relacién a algunas referencias importantes como Chernyshevsky
y sus preguntas sobre la auto-organizacion y auto-educacién, y/o las
preguntas de Lenin sobre el papel de Ixs intelectuales y periodicos en la
lucha politica. Asimismo, como apunta el colectivo, su nombre en forma
de pregunta (Chto delat?/;Qué hacer?) surgié6 en un momento en el
que se ha visto claramente que ha llegado el tiempo para una expresion
seria, comprometida y responsable, en contraposiciéon con los modos
ludico-irénicos postmodernos de la representacion. Todavia fue pronto
para hablar de una superacion ideoldgica completa de lo postmoderno y
su imposibilidad a nivel estético, sin embargo, para el colectivo éste fue
el momento de volver a plantear ciertos principios en relaciéon con la
produccion artistica (Chto delat?, 2003).

El arte gana su perspectiva historica en coordinacién con la vanguardia
politica y la teoria relevante que la describe, y en esta situacion fue de nuevo
necesario para Chto delat? volver a definir la posicion de la vanguardia en
el arte. En los aflos recientes, los movimientos de protesta radicales han
revelado las nuevas posiciones y propuestas. Segun el colectivo, los cambios
dependen completamente de nuestra posicion, de nuestra proyeccion en el
futuro, de la intensificacion de procesos de trabajo en redes, los esfuerzos
de juntarse, preocuparse e implicarse socialmente en la construcciéon y
organizacion de comunidades, y la conviccion de que “otro punto de vista
es posible” Todo esto son las necesidades urgentes, segin el colectivo,
para dejar de ser prisioneros del juego incomprensible de aquellos en el
poder y ser capaces de formar nuestra propia realidad en la que la vida
serd creativa y el mundo justo. Esta parecia ser una respuesta precisa a las
nuevas condiciones prevalecientes en Rusia y la emergencia de un nuevo
tipo de protesta, en busqueda de formas de organizacién propias (Chto
delat?, 2003 y 2011).

Como apunta Vilensky, la situacién en Rusia en 2003 era bien diferente
de la actual y probablemente la revista Chto delat? fue el primer proyecto
artistico que se concibié como una publicacion internacional, para
establecer un lugar en el que la traduccién cultural y politica podrian
ocurrir y tener presencia. Este trabajo también apelaba a la reconsideracién
de la idea sobre qué es lo politico, a través de la experimentacion colectiva
con diferentes métodos de investigacion y practicas editoriales. Todxs
estaban preocupadxs con cdmo superar el estrecho gueto donde el arte es
fetichizado y convertido en mercancia, y proclamar al contrario, la idea
que el arte es una componente importante de la lucha social y politica.
Entonces, el colectivo rechazd conscientemente el espacio ofrecido por
las galerias comerciales o el sistema estatal corrupto del apoyo a proyectos
artisticos. Asi se quedaron dentro del terreno de diferentes iniciativas
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autoorganizadas en el activismo y cultura, y asi llamadas instituciones del
arte internacionales progresistas (Vilensky y Grzini¢, 2008b).

Chto delat? se fundd con la intencién de unir teoria politica, arte y
activismo. Todos sus proyectos son acompafiados por una revista. Los
intensos debates del grupo editorial, compuesto por artistas, criticxs,
activistas y fildésofxs, se materializan en los ensayos teoricos, proyectos
artisticos, traducciones open-source, cuestionarios, didlogos y comics. Cada
numero se distribuye gratuitamente en seminarios o exposiciones, foros
sociales, donde puede alcanzar un publico mas amplio. Todos los nimeros y
la documentacion sobre sus proyectos artisticos son accesibles en su pagina
web: www.chtodelat.org. La intencién del colectivo es mostrar que las
relaciones sociales y politicas son construcciones temporales y por lo tanto
cambiables. Sostienen que la estética permanece como un componente vital
del potencial artistico para impactar la sociedad, asi como a Ixs individuos.

Micropolitica del colectivo y los principios de Chto delat?

La plataforma Chto delat? une a todxs aquellxs que tienen como objetivo
la realizacién colaborativa de investigaciones independientes y criticas,
publicaciones, proyectos artisticos, educativos y activistas, y se basa en el
principio de autoorganizacion, colectividad y solidaridad. Esos principios
se realizan mediante la coordinacién de grupos de trabajo, analogos
contemporaneos de los soviets. Los proyectos impulsados por cualquiera
de estos grupos representan la plataforma entera y se coordinan en estrecha
relacion entre ellos. Al mismo tiempo, la existencia de esta plataforma crea
un contexto comun para interpretar los proyectos de Ixs participantes
individuales. También organizan y apoyan las redes de asistencia mutua con
todoslos grupos de base que comparten los principios de internacionalismo,
feminismo e igualdad (Chto delat?, 2008a).

Los experimentos en el colectivismo se plantean como un intento de crear
lo que la teoria politica contemporanea llama un conjunto de singularidades
(Guattari). El colectivo organizado, “nosotrxs’, se constituye en el sentido
de que no disuelve cada voz singular sino, al contrario, que cada voz es tinica
y resuena junto con otras para alcanzar su plena potencia (la polifonia de
voces). Esto concierne a cuestiones en relacién con la direccion, estructura,
improvisacion, democracia participativa, compromiso y colaboracion. El
colectivo Chto delat? se organiza como un conjunto de singularidades, un
singular juntxs, que rechaza contundentemente la estructura jerarquica,
el sistema de galerias, y de la promocion y lo beneficios que se podrian
obtener en base a este sistema (Chto delat?, 2011).
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El arte contemporaneo que se produce como forma-mercancia o como
forma de entretenimiento, no es arte. Es mds bien un narcdtico para
el placer de la clase creativa saciada de novedad. Apuntan que nuestra
tarea principal hoy en dia es desenmascarar el sistema actual de control
ideoldgico y de manipulacion de nuestras vidas. El arte, segun el colectivo,
tiene que desautomatizar la conciencia; primero la del artista, y luego la del
espectador/publico. Y porque se trata de una actividad abierta a todxs, ni
el poder ni el capital pueden tener el monopolio sobre la propiedad del arte
(Chto delat?, 2008a).

Segun Vilensky, es necesario repensar la idea de la autonomia del arte
en relacion a la idea de autonomia obrera desarrollada en Italia a partir
de los afios 1970. No como la separacion en el sentido adorniano, sino
la autonomia como la autoorganizaciéon de la produccion cultural en
contraposicion al sistema de mercado y sus presiones (Ranciere y Chto
delat?, 2007). Se trata de una comprension contemporanea de la autonomia
como practica confrontacional en relacion con las fuerzas dominantes de
la produccién cultural; comparable con el acto del “éxodo de la fabrica” y el
intento de crear una red descentralizada de colectivos autoorganizados. Esta
definicion de la autonomia se mueve mas alla del concepto del autogobierno,
y articula una posicion de independencia en oposicion a las relaciones
sociales que amenazan con destruir estas relaciones. Tal como argumenta
Marazzi(2007), la autonomia no es solo un proyecto politico, es el proyecto
para la existencia. Esta nocién colectivista, confrontacional politizada de
autonomia, que ejerce tal influencia en el movimiento anticapitalista, hoy en
dia presenta una interpretacion alternativa a los discursos individualistas
existentes. Aqui no se trata de la disolucion del arte en la vida, sino de la
cristalizacion de la vida como un redescubrimiento constante, mas alld de
tiempos reaccionarios, de posibilidades de nuevas formas de vida todavia
por llegar. (Chto delat?, 2008a).

Una respuesta al debate sobre la autonomia del arte, a la que apunta el
colectivo, esla posibilidad de que ésta puede producirse independientemente
de las instituciones del arte, publicas o privadas. Como forma publica de
desatar el potencial creativo de cada persona, el lugar del arte durante los
momentos de lucha revolucionaria siempre ha estado y seguira estando
en el centro de los eventos, en las plazas y en las comunas. Renovar estas
formas en la etapa actual de la historia, en la que el arte de nuevo toma
formas del teatro de calle, carteles, acciones, graffiti, cine de base, poesia,
musica... es la tarea de Ixs artistas politizadxs (ibid.).

Como sostienen Chto delat?, el lugar del arte esta todavia en el lado
de Ixs oprimidxs. Su tarea central es la elaboracién de nuevas formas
para la aprehension sensible y critica del mundo desde la perspectiva
de la liberacién colectiva. El arte no tendria que existir para los museos,
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gestores y coleccionistas privados, sino en funciéon de desarrollar y
articular nuevos modos de la sensibilidad emancipada. Tendria que
convertirse en el instrumento para ver y conocer el mundo en la totalidad
de sus contradicciones. Las instituciones y los museos de arte tendrian
que funcionar como laboratorios para la exploracidn estética critica del
mundo. Sin embargo, sefialan que es necesario también protegerlas frente a
la privatizacion, economizacion y subordinacion a la logica populista de la
industria cultural (ibid.).

Por este motivo, Chto delat? argumentan que seria erréneo ahora mismo
rechazar el trabajo con las instituciones académicas y culturales, a pesar
del hecho de que la mayoria de ellas en todo el mundo esta involucrada
en la propaganda flagrante del fetichismo de la mercancia y conocimiento
servil, ademds de intentar cooptar continuamente la resistencia en su
espectaculo. Seguin apunta el colectivo, es necesario usar estas instituciones
para adelantar y promover nuestro conocimiento, llevarlo a un publico mas
amplio sin someternos a su distorsion. Pero para poder ser efectivxs en
esta tarea, tendriamos que desarrollar criterios claros para poder decidir en
qué lugares podemos llevar a cabo nuestra lucha, qué proyectos tendrian
que boicotearse y denunciar, con quién y bajo qué condiciones podemos
colaborar. “No cedamos el terreno, debemos tratar de evitar caer en la
locura y en la total marginalizacién, algo que ha sucedido con frecuencia
entre los grupos de izquierda revolucionarios.”

En cuanto a la interactuacion con los patrocinadores, el colectivo articula
su politica basandose en una serie de principios definidos claramente que
proponen seguir como guia también a otros colectivos autoorganizados;
inadmisibilidad de interferir en su trabajo, rechazo a introducir la
publicidad directa e indirecta de las instituciones del poder y capital, de los
patrocinadores, en su trabajo y en sus publicaciones, rechazo a participar
en los proyectos cuyos resultados (capital simbolico, plusvalia) pueden ser
instrumentalizados con fines politicos que contradicen las tareas internas
del trabajo del colectivo, no ceder los derechos de autor sino apostar por
el derecho auténomo de distribuir su trabajo. En contra del copyright,
trabajan con las licencias Creative Commons, para hacer circular su trabajo
libremente y hacerlo disponible en Internet (Vilensky, 2009).

Chto delat? sostienen que las relaciones econdmicas tienen que
construirse de manera politica, por tanto es necesario insistir colectivamente
en que nuestro trabajo sea remunerado adecuadamente y con dignidad.
Entrando en la relacion de trabajo con la instituciéon del poder, siempre
se reafirma su posicion capitalista, y su naturaleza de explotacién. El

[3] CHTO DELAT?, 2008, “Chto delat?A declaration on Politics, Knowledge and Art, on

the Fifth Anniversary of the Chto Delat Work Group”, en Chto Delat? Journal, Special

Issue, “When Artists Struggle Together”, [http://chtodelat.org/index.php?option=com_
content&view=category&id=191&layout=blog&Itemid=450&lang=en] (la traduccion es mia)
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colectivo apuesta por la “intransparencia” del trabajo y al mismo tiempo
por la produccién de situaciones cuyo significado puede ser plenamente
manifestado solo fuera del marco limitado de relaciones concretas de
produccion. Se trata de construir el valor de uso, en el sentido de presionar
a las instituciones del poder, cuando éstas quieran convertir nuestro trabajo
en valor de cambio (Chto delat?, 2008a).

Al mismo tiempo el colectivo insiste en la critica radical y en la lucha
contra todas las instituciones culturales que basan su trabajo en la
corrupcion y lo ponen al servicio de intereses de estructuras comerciales,
estatales e ideologia. Es necesario mostrar constantemente, como
apuntan, su vergonzoso lugar en la historia, usando todos los medios que
disponemos. En cuanto al aspecto local de la lucha, demanda la abolicion
de la censura y el fin de toda la represion de actividad politica y cultural.
Exige el apoyo estatal y publico para sus proyectos de investigacion social
y précticas artisticas criticas en Rusia, que son independientes de intereses
privados. Evitando la division tradicional entre reformismo y radicalismo,
insiste en la busqueda de lo especifico, de configuracion local de demandas
y programa transformacional. Segin Chto delat?, las subvenciones
publicas tendrian que distribuirse de manera transparente para apoyar la
investigacion y el arte en el espacio publico, asi como las iniciativas de base.
También tendrian que servir para apoyar los trabajos que articulan una
critica radical de las instituciones del poder contemporaneas, culturales
y politicas. Por otro lado, esto es posible solamente como parte de la
transformacion social radical que pone en cuestion el sistema entero del
capitalismo autoritario (ibid.).

“Los “artistas proletarios” estan en todas partes; la cuestion es cuando
se transformardn en una nueva clase que podria dar forma a una nueva
visiéon emancipatoria del futuro y dejar de ser un simple ejército de
servicio y trabajo para la hiperburguesia* Para fomentar las condiciones
para tal transformacion, Chto Delat? sostienen que son necesarias nuevas
formas de coordinacién con otros frentes de lucha, con Ixs obrerxs,
sindicatos, ecologistas, feministas y otros grupos activistas. El colectivo
trata de propagar en este sentido los modelos de autoeducacion activistas
y politizacién de practicas intelectuales y artisticas; y entiende que éstas
tendrian que ser las bases para una futura consolidacion de la izquierda y la
hegemonia de nuestras ideas en la sociedad (Chto delat?, 2008a).

En respuesta a la urgente necesidad de hacer visible y combatir todas las
formas de represion, explotacion, abuso de nuestros derechos, maltratos,
arrogancia y la situacion precaria de Ixs trabajadores culturales, que se han
normalizado a través de las practicas de muchas instituciones del arte y

[4] VILENSKY, Dmitry, 2013, “Artists-proletarians are everywhere, Entrevista con Dmitry
Vilensky, por Tjasa Kancler, kronotop.org, [http://www.kronotop.org/folders/artist-proletarians-are-
everywhere-dmitry-vilensky-chto-delat/]
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gestores culturales, Chto delat? han impulsado también una plataforma
colectiva de un grupo internacional de artistas, comisarixs, criticxs e
historiadorxs del arte, llamada Artleaks®, para sacar a la luz los mecanismos
de corrupcién y obligar a las instituciones del arte y de la cultura a dar
cuenta publicamente de sus politicas y sus acciones. A las tacticas de la mafia
y las tendencias autoritarias, los miembros del colectivo han respondido
con apertura, enfado y solidaridad. Las herramientas que proponen seguir
construyendo juntxs se dirigen a potenciar el trabajo con dignidad, a
articular nuestras posiciones sin obstaculos, e intercambiar la informacion
e ideas mas alla de las fronteras nacionales. Cada caso esta archivado con la
intencion de construir un indice completo de la represion.En esta protesta
colectiva hay implicita una forma radical de critica institucional, y una
lucha colectiva por la igualdad de derechos y trato justo a Ixs trabajadorxs
culturales.

Art soviets

Chto delat? forman parte de las iniciativas colectivas organizadas en
forma de “art soviets”, inspirada en los consejos formados en la Rusia
revolucionaria durante principios del siglo XX. Para Hannah Arendt los
soviets son un modo alternativo de la representacion. Tal como argumenta,
los soviets representan al pueblo en su actividad y no en su pasividad, como
lo hacen los parlamentos. Por su manera difusa de delegar el poder desde
abajo, crean una unidad real de la sociedad, en lugar de subordinarla a
la unidad del simbolo. Los soviets surgen espontaneamente en el tiempo
revolucionario, como desde la nada, garantizando la actividad libre del
gobierno. Su limite, como sefiala Arendt, es su incapacidad de gestionar
la economia diaria (Magun, 2006). Al contrario, Antonio Negri sostiene
que los soviets unen la actividad politica con la creatividad econdémica,
esto es, con la produccidon. Su espontaneidad parte de la espontaneidad
del trabajo productivo, del poder natural (en el sentido de Spinoza). Los
soviets y los 6rganos analogos son entonces un poder extraordinario, pero
tendrian que devenir instituciones regulares. Aunque Negri anota que las
instituciones constituyentes siempre nacen desde la crisis, insiste también
en la espontaneidad y actividad del poder constituyente que se crea en estos
momentos. En relacion a estas referencias, Artiom Magun (2006) va un
paso mas alla de su posicion, apuntando a la paradoja en las propias formas
que mantienen la pasividad de las personas, pero que al mismo tiempo,
pueden convertirse en las armas de la revolucion. Entonces no se trata

[5] Ver http://www.art-leaks.org
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tanto de la espontaneidad que surge de la nada, sino mas bien del giro en
la conciencia y la accién. La negatividad pasiva y reactiva de la denuncia
se vuelve irreconciliable, una negatividad infinita, y la subjetividad es
entonces, en su origen, no una cosa u acto, sino un evento, giro, ruptura.

El tedrico del productivismo, Boris Arvatov, escribié en esta relacion
sobrelos museos, proponiendo convertirlos en los lugares de investigacion y
experimentacion con los nuevos medios de aquel entonces, -fotografia, cine,
radio, factografia literaria, periddicos, etc. Segun sostenta, el arte proletario
tendria que combinar la fijacién objetiva de los hechos reales aplicando
el montaje dialéctico, con el que se referia a los principios formalistas, y
técnicas que revelan los misterios fetichistas del arte. Asimismo, Arvatov
anticip6 una serie de ideas, escribiendo la siguiente frase benjaminiana: “En
vez de socializar la estética, los tedricos han estetizado el ambito social”? De
esta manera interpretd la “socializacion de estética” como la organizacion
del trabajo artistico dentro del régimen de la cooperacion directa entre Ixs
productorxs y la audiencia; los colectivos artisticos proletarios tendrian
que devenir miembros de colectivos o asociaciones en diferentes campos
de produccién y en correspondencia con las caracteristicas especificas de
su trabajo (Chubarov, 2009).

Hoy en dia, uno de los problemas basicos de la teoria permanece en la
definicion de la estructura contemporanea social de clases. Actualmente,
mientras las relaciones laborales/productivas estin en proceso de una
transformacidn radical, la propia nocion de clases estd cambiando también.
Ya no podemos basarnos completamente en las definiciones previas del
proletariado y la burguesia, o en las formas antiguas de la organizaciéon
de la lucha por la liberacién. Segin Chto delat? es necesario continuar
re-examinando la teoria de clase, teniendo en consideracion el desarrollo
contemporaneo del antagonismo entre el trabajo y el capital. Afirman que
este antagonismo permanece central. La transformacion de la sociedad
no solo no lo ha hecho desaparecer, al contrario, este antagonismo se ha
agravado aun mas, por lo cual tiene que ser interpretado de nuevo. Del
mismo modo se enfrentan también con la cuestion de repensar las estratégias
y tareas delx intelectual criticx en coyuntura, donde la configuracién de las
fuerzas productivas esta cambiando (Chto delat?, 2008a).

En esta relacion, podemos pensar actualmente el concepto y la funcion
de los centros sociales. Para todxs aquellxs para quienes el arte puede
ser una importante experiencia que tiene el potencial de transformar las
subjetividades, segun Vilensky (2009), el concepto del centro social como
lugar donde uno puede revelar el valor de uso del arte e ignorar su valor de

[6] CHUBAROY, Igor, 2009, “Productionism: Art of the Revolution or Design for the Proletariat?”,
Chto delat? Journal n.01-25, “What is the Use of Art?”, [http://www.chtodelat.org/index.
php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=204&Itemid=455&lang=en]

(la traduccion es mia)
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cambio, es mas importante que el concepto del museo y su vinculo histdrico
con la clase burguesa. Ahora los nuevos centros sociales sirven a la clase
oprimida y dan la oportunidad de apreciar la cultura dentro del marco dela
lucha por nuestros derechos y su reconocimiento. Ademads, el debate sobre
los centros sociales y su futuro también esta relacionado con el pasado
revolucionario y las practicas de la vanguardia (el concepto de club de
trabajadorxs desarrollado por Aleksandr Rédchenko en la Unién Soviética),
porque comparten un enfoque hacia el valor del arte y la participacion en
su produccidn, aunque actualmente la situacion es mas confusa en cuanto
ala composicion de clase y expansion de la fabrica a la sociedad entera. Por
esto es necesario introducir un giro que propone Vilensky; del concepto de
club de trabajadorxs al club de Ixs activistas. Historicamente la identidad
de Ixs trabajadorxs ha marcado la posicién politica, pero hoy en dia la
subjetividad politica se forma dentro y fuera de las relaciones laborales,
por lo cual, la posicion del sujeto politico se determina mas bien a través
de la posicién de unx como activista. Aqui Vilensky apunta a la necesidad
de la hibridaciéon de museos y centros sociales, ademas en una situacion
muy inspiradora que ha emergido recientemente en diferentes centros
sociales en Europa, donde Ixs activistas construyen sus propios ambitos
para actividades de autoeducacion, centradas en el cine, la lectura y en los
espacios del debate.

La posicién de Chto delat? y su idea de los soviets estd inscrita en esta
relacion: por un lado, en la representacion que les liga al pasado y gira de
dentro hacia afuera (parece que el tiempo va atras), y por otro lado, un nodo
similar les vincula al Occidente que ha establecido y expandido su control
sobre las mentes y la solidaridad social en el contexto postcomunista.
Con los “art soviets” Chto delat? quieren impulsar un modelo social
prototipico de democracia participativa, trasladando el sistema abierto
para generar nuevas formas de solidaridad en la realidad del trabajo
cultural contemporaneo. Los “art soviets” en este sentido tienen el papel del
contra-poder, que planifica, localiza y realiza los proyectos colectivamente
(Magun, 2006).

Habitualmente, este proceso se materializa en su practica en forma
de intervenciones artisticas, exposiciones, o trabajos artisticos (video,
programas de radio, performances), que en respuesta constituyen nuevos
temas también para la revista Chto delat?. La mayoria de estos proyectos
tienen una doble intencién: por un lado, Chto delat? se interesan en la
trasladabilidad, o traduccién y actualizacién, de la teoria de izquierda
(marxismo clasico, postestructuralismo, postoperaismo y la teoria critica) y
la practica artistica (situacionismo, documentalismo, urbanismo, realismo)
bajo las condiciones post-soviéticas, y como éstas se relacionan con las
posiciones e intervenciones paralelas en otros lugares. Por otro lado, se
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centran en las actualizaciones del potencial del pasado soviético reprimido
en el curso de la historia soviética: “los significantes fluctuantes tienen que
ser capturados y usados antes de que sean totalmente subsumidos por los
modos de produccion presentes.””

Asimismo, el colectivo sostiene que apropiarse de los medios de
produccion existentes hoy no resulta una estrategia eficaz. Apuntan que es
mejor establecer nuestros propios medios de produccion para demostrar
cuan diversamente podemos hacerlos funcionar; y poner en practica
negociaciones politicas con el sistema. Se trata de establecer nuestra propia
estructura y de esta manera, Chto delat? se constituyen también como un
nuevo tipo de institucion basada en el principio de la “cristalizacién”. Para
ellxs la cristalizacion significa que no intentan disolver su trabajo en la
vida, sino todo lo contrario: intentan cristalizar algunas practicas artisticas
en una diversidad de situaciones, dentro y fuera de las instituciones
culturales. El motivo para esta posicion viene del contexto ruso, donde
desde su principio tuvieron que distanciarse del territorio artistico, para
mantenerse asi activos en otros campos, realizando y presentando su
trabajo principalmente con otros grupos activistas, organizaciones no
gubernamentales, en foros sociales, asi como en Internet (Vilensky, 2009).

Resonancias historicas y teoricas en la practica artistica

La estrecha especializacion del conocimiento cientifico en la sociedad
capitalista pone el conocimiento al servicio de la clase dominante. Como
sostiene el colectivo, la investigacion individual sirve a los intereses
privados, mientras la investigacion colectiva de la sociedad, la investigacion
basada en la universalidad del enunciado critico no es sostenida, apoyada
institucionalmente. Segiin Chto Delat?, la persona que es libre, que vive
plenamente su ser, es la persona que es viva, que examina criticamente la
ciencia y las disciplinas, asi como a si misma y el mundo. Afirman que
el conocimiento critico no tiene que ser una mercancia. La relacion entre
la teoria y la practica, el conocimiento del mundo y su transformacion,
esto es lo que el colectivo llama la decodificacion comunista de la realidad
capitalista. Repiten junto con Marx: “No decimos al mundo dejad de
luchar, sois tontxs; nosotrxs os vamos a dar el verdadero eslogan para la
lucha. Nosotrxs mostramos meramente por qué estamos luchando, y la
conciencias tendrian que adherirse, aunque no lo quieran.”®

[7]MAGUN,Art10m,2006, “Take a Hold of Yourself”, Chto delat? Jorunal n.10,part II,
“How Do Politics Begin’, [http://www.chtodelat.org/index.php?option=comcontent&view
=category&layout=blog&id=136&Itemid=437&lang=en] (la traduccion es mia)

[8] CHTO DELAT?, 2008, “Chto delat?A declaration on Politics, Knowledge and Art’,
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Chto delat? (2008a) piensan en la desaparicion del comunismo en
términos de conciencia. Se trata de combinar la lectura postestructuralista
de Marx, que niega la dicotomia conciencia/falsa conciencia, y en lugar de
ella, desdobla la conciencia con el inconsciente. El comunismo, segtn ellxs,
no puede desaparecer, ya que nunca ha sido real, mas bien se ha desplazado
en el inconsciente.

Las referencias recurrentes en su trabajo provienen de la teoria
postoperaista italiana, que introdujo nuevos conceptos en el analisis del
capitalismo global, como multitud, trabajo inmaterial, intelectualidad de
masas, etc. El pensamiento postoperaista es extremadamente importante
para el colectivo por su aportacion del analisis del capitalismo tardio, y
la legitimacion tedrica y poética. Alain Badiou, Jacques Ranciere, Paolo
Virno, Antonio Negri, Guy Debord, Cornelious Castoriadis, Henri Lefebre,
Walter Benjamin, Bertolt Brecht, asi como los textos publicados en la
plataforma eipcp’, son algunas de las referencias tedricas recurrentes en
su trabajo, y también lo son la tradicién del pensamiento critico, la teoria
marxista y feminista, la movilizacion ética/el movimiento de movimientos,
los estudios urbanos y la investigacion de la vida cotidiana.

Actualizan diferentes practicas conocidas en la historia del arte
internacional, tales como el legado estético e ideoldgico de las vanguardias
soviéticas, el detournement de la Internacional Situacionista, la tradicion
del productivismo, las practicas de los artistas conceptuales soviéticos de
los afios 1970, el arte conceptual politico, la historia de Zhivaya Gazeta, los
diferentes fanzines, la cultura DIY, asi como los métodos del extrafiamiento
de Bertolt Brecht y Jean Luc Godard (hacer films politicamente), los
conceptos del realismo social y varias discusiones en torno a estas practicas
y tacticas de intervencion critica (Chto delat?, 2011). El colectivo reconoce
la gran importancia del pensamiento de la vanguardia artistica e intelectual
del siglo XX en repensar y renovar la tradicion filosofica y politica de la
izquierda. Tal como sostienen, para poder renovarla, necesitamos ser
maximamente abiertxs y tener una actitud no dogmatica que presupone
una recepcion critica de ideas, conceptos y practicas que se han formado
fuera del marco de la doctrina marxista. Como dicen: “nuestra tarea
urgente es reconectar la accion politica con el pensamiento implicado yla
innovacion artistica”"

on the Fifth Anniversary of the Chto Delat Work Group, en Chto Delat? Journal, Special
Issue, “When Artists Struggle Together”, [http://chtodelat.org/index.php?option=com_
content&view=category&id=191&layout=blog&Itemid=450&lang=en] (la traduccion es mia)

[9] Ver http://www.eipcp.net

[10] CHTO DELAT?, 2008, “Chto delat?A declaration on Politics, Knowledge and Art”,

on the Fifth Anniversary of the Chto Delat Work Group, en Chto Delat? Journal, Special
Issue, “When Artists Struggle Together”, [http://chtodelat.org/index.php?option=com_
content&view=category&id=191&layout=blog&Itemid=450&lang=en] (la traduccién es mia)
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La hipotesis del colectivo es que la vanguardia como fenémeno y como
nocioén vuelve a ser muy importante en la actualidad. Esta mirada proviene
de su situacion historica, que ha sido formada por el momento constitutivo
de la Perestroika, la movilizacién democratica que ha desafiado el poder
autoritario y corrupto del estado Soviético. La idea de la vanguardia como
arte fue intencionalmente disefiada para crear nuevas formas de vida, para
convertirse en una nueva fdbrica de la vida comun sensible, borrando
la propia diferencia entre la esfera artistica y politica (Ranciére y Chto
delat?, 2011). Pero como argumenta Andrew Benjamin la emergencia
de la vanguardia nunca es una simple repeticiéon del pasado, sino su
rearticulacion, lo que él llama la posibilidad de la diferencia anoriginal del
arte en el presente. Entonces, la autonomia y la vanguardia son los nombres
co-determinantes de la produccién de lo “nuevo’, la condiciéon necesaria
para la emergencia del arte desde la heteronomia (la tarea del arte es de
afirmar la posibilidad del presente plural). En esta base, Theodor Adorno
introduce en el debate sobre la vanguardia la distincién entre la vanguardia
como evento y la vanguardia como experiencia temporal de la modernidad
(Roberts, 2007).

En estos términos, John Roberts avanza la teoria de la vanguardia en
la que la vanguardia como evento y proceso temporal se interrelacionan.
Es decir, el evento de la vanguardia se impone al modelo temporal de la
vanguardia no como un evento fallido que enerva la tradiciéon y que el
presente simplemente acomoda, sino como un evento fallido que produce
una potencialidad reprimida en el presente y se posiciona para romper con
la tradicion. Esto no significa, segun Roberts, que el evento interruptor y
fallido de la vanguardia original retornara como plenamente emergente.
En lugar de acogerse a la verdad del fracaso de la vanguardia original, se
trata mas bien de agarrarse siempre a la verdad de su dimension universal
no cumplida, que la novedad del capitalismo mantiene en su lugar. Esto
sucede porque necesitamos una teoria abierta de vanguardia, como apunta,
que identifique la libertad del arte con lo que todavia no esta atrapado en la
red de la necesidad. La teoria de la vanguardia que incorpora el potencial
reprimido del evento revolucionario fallido y el deseo del sujeto (ibid.).

Segin lo dicho, Chto delat? sostienen que la vanguardia esta
indeleblemente vinculada a los eventos politicos y movimientos que
preparan su camino. Pero si miramos estos movimientos, podemos ver que
su forma es histérica y cambia. Lo que entonces propone el colectivo es
volver a la discusion en torno a la vanguardia, pero a través de una lectura
diferente de su composicion; una lectura que no solo localiza el potencial
politico del arte dentro de la autonomia de la experiencia estética sino
también dentro de la autonomia del arte enraizada en un contexto politico.
Argumentan que para concebir lo politico en el arte, sin el compromiso
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correspondiente con las ideas de la vanguardia, se reducirian los conceptos
de la vanguardia puramente a la innovacién dentro de las “formas” del arte.
Segun Vilensky, la radicalidad del arte entonces no puede ser reducida
a su conexion con los imperativos sociales o politicos ni a las formas de
innovacion estilisticas, sino que tiene que entenderse a través de su fuerza
poética; su habilidad para cuestionar y desestablilizar la propia nocién de
lo politico, social, cultural y artistico. La vanguardia es el coup detat contra
la historia, haciendo visible nuevas posibilidades tanto en el arte como en la
politica (Begg y Vilensky, 2007). Y la formacién de una nueva subjetividad
no solo estd formada en relacién con la situacion politica actual, sino que
también encuentra su forma en relacién con el pasado. Por este motivo,
muchos trabajos de arte son semi-retroactivos, no solo desafiando el
presente sino también las maneras de entender el pasado, que esta lleno de
potencial no realizado.

Es en esta relacion que la fidelidad en el proyecto ideoldgico de
vanguardia tiene que ser acompanada por una critica de su repeticion formal
académica junto con un boicot completo de zonas del arte contemporaneo
que han sido capturadas por el capitalismo. Esta eleccion no solo es posible
para Ixs artistas hoy sino que es la inica eleccion adecuada, dada la légica de
la historia y una evaluacién politica de la situacion actual. Chubarov (2008)
no se refiere aqui a la pura negacion y protesta pasiva sino que la fidelidad
a la vanguardia significa mas que nada el descubrimiento de nuevas formas
artisticas en el propio campo social. La decodificacion comunista de la
realidad, que propuso Dziga Vertov en su tiempo, o el arte de técnicas
socialistas, pueden mostrarse como medios efectivos para revelar los
contornos emergentes del futuro, también en nuestra época presente, que
ha sido arrojada al pasado. La version productivista del arte proletario no
fue el arte para Ixs proletarixs, y tampoco el arte de Ixs proletarixs sino
el arte de artistas-proletarixs. Lxs productivistas postularon un nuevo
estatus socio-cultural para el artista, ofreciéndole un modelo especifico de
subjetivacion en el devenir proletario, - reversible del proletario deviniendo
artista-, a través de la participacion de masas amplias en formas accesibles
de creatividad artistica y técnica (Chubarov, 2007 y 2008).

En este despertar de los viejos debates, Chto delat? proponen repensar
el papel del artista de vanguardia como una figura histérica y analizar
las relaciones con la figura contemporanea del artista. Para Vilensky la
lucha estd en el centro de la estética y del arte, sobre todo la idea de la
transversalidad de la lucha, tal como argumenta también Raunig (2008) en
sulibro “Artand Revolution”, que tendria que formar la posicion del activista
(artista-activista). Si el concepto de vanguardia tiene algun significado hoy
en dia en el régimen estético del arte, en referencia a Ranciére, este no
se encuentra en los avances de innovacion artistica, sino en la invencion
de formas sensibles y estructuras materiales de vida todavia por llegar. Y
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esta tendria que ser la preocupacion principal de Ixs artistas-activistas,
de trabajar en una relacién estrecha con los movimientos de resistencia e
intentar encontrar formas de representacion para la vitalidad de la lucha
y la transformacién social. Se trata de construir un intercambio organico
entre el arte y la experiencia diaria de la gente. El arte puede basarse en la
experiencia de la vida diaria, al mismo tiempo que entra en la textura de
nuestra conciencia y de la vida, ayudandonos a entender nuestro lugar en
la historia y profundizar en nuestrxs procesos de devenir (Vilensky, 2009).

En otras palabras, se trata de dejar de pensarnos como artistas y
demandar una nueva agencia o definicién, en la que Ixs artistas son en
primer lugar sujetos politicos para poder tener cualquier relevancia hoy en
dia. Esto requiere una fuerte implicacion en el proceso de desengancharse
de las historias especulativas del arte y de la consideracion de Ixs artistas
como genios, creadores, etc. De hecho, el arte contemporaneo y la cultura
son un sistema opresivo de reglas y codigos, de tendencias y formas de
representacion que son claramente visibles y experienciadas. Por esto,
es necesario desvincularse de estos formatos y desarrollar una agenda
que visiblemente reconecte el arte y los mecanismos de poder a través
de procesos del pasado y presente de historias coloniales y realidades
neocoloniales (Grzini¢, 2008b).

Asimismo, para Chto delat? no es suficiente solo con hacer arte, sino que
es igualmente importante analizar y traducir/trasladar tanto el contexto de
la propia vida, asi como el trasfondo cultural y politico. Desde aqui surge
la necesidad e importancia de relacionar el arte y el activismo: se trata de
llevar el nuevo arte, las acciones artisticas, performance, etc. a las calles,
hacer de ellas un gesto publico, polémico, abrir discusiones, escribir textos.
Esto implica tener en cuenta la nueva conciencia del potencial colectivo de
las redes activistas, de la solidaridad y del comunismo.

Chto delat? insisten en la importancia de alejarse de las frustraciones
ocasionadas por las derrotas histdricas para avanzar las ideas de la izquierda
y de esta manera poder redescubrir su potencial emancipatorio. Sostienen
que la necesidad de cada persona es ser libre y vivir una vida digna, y lo que
les motiva, en primer lugar, es el rechazo a todas las formas de opresion, de
alienacion artificial de personas y de explotacion. Defienden la distribucion
de riqueza producida por el trabajo humano y de los recursos naturales
de manera justa y dirigida hacia el bienestar de todxs. Se trata de un
colectivo internacionalista que demanda el reconocimiento de la igualdad
de todas las personas, sin la importancia de su origen. También se definen
como un colectivo feminista que se posiciona en contra de todas formas
de patriarcado, heteronormatividad, homofébia y desigualdad. Para ello
insisten en lo obvio: en que es posible crear un mundo sin el dominio del
beneficio y la explotacion, y que éste siempre existe en la micropolitica
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y la microeconomia de las relaciones humanas y en el trabajo creativo.
“Tenemos que revelar este espacio de felicidad a un numero mayor de gente.
El devenir histérico de la emancipacién econdmica, politica, intelectual y
creativa es el comunismo.”™"!

La lucha ideolégica sigue siendo un punto muy importante para Chto
delat? porque consideran que el papel de la cultura es una de las claves
en la formacion de Ixs individuos y su autoconciencia en el mundo. En
este sentido, siempre ha existido y sigue siendo todavia una lucha muy
importante contra la mercantilizaciéon del arte, de la educacion y del
conocimiento. Esto es lo que proponen en su trabajo: analizar, deconstruir,
criticar, articular estéticamente y luchar (Chto delat?, 2008a).

El “método” de Bertolt Brecht y los tres Songspiel:
Perestroika, Partisan y Museum

Desde la publicacion de la revista Chto delat? en 2006, bajo el titulo “Why
Brecht?”, Bertolt Brecht se convirtid en una de las referencias centrales en
el trabajo del colectivo, y que al mismo tiempo intentan conducir fuera de
la “fatiga de Brecht” (Jameson, 1998). Se trata del intento de recuperar y
reinventarlo para nuestros tiempos, analizar lo que esta vivo o muerto en
Brecht (Brecht posmoderno, Brecht para el futuro, Brecht postsocialista o
postmarxista, Brecht de la teoria queer, de la politica identitaria, Brecht
deleuziano o derridiano, Brecht del mercado y la globalizacion, o Brecht
del capitalismo financiero). Para la izquierda, este territorio y su estratégia
de escritura politica ha sido de gran importancia y asimismo transferida
también a otros medios y situaciones, tales como la produccion de films e
historias brechtianas (Godard, Kluge), la pintura y arte brechtiano (Beuys
o Haacke), etc. lo que permitid, como apunta Jameson, el retorno a la
combinacion pre-estalinista de vanguardia y politica.

En esta relacion, el trabajo de Chto delat? se basa en las discusiones sobre
los métodos artisticos, formas, intenciones y objetivos; la reevaluacion
critica y su actualizacién son algunos de sus objetivos principales. A través
de sus videos, tratan de (re)pensar la historia, contingencia y potencialidad,
y de utilizar el principio del extranamiento que siempre tiene una base
documental real en una relacién estrecha con los diferentes modos de
ficcionalizacion. El giro en su método de trabajo se produjo en el marco

[11] CHTO DELAT?, 2008, “Chto delat?A declaration on Politics, Knowledge and Art”,

on the Fifth Anniversary of the Chto Delat Work Group, en Chto Delat? Journal, Special
Issue, “When Artists Struggle Together”, [http://chtodelat.org/index.php?option=com_
content&view=category&id=191&layout=blog&Itemid=450&lang=en] (la traduccién es mia)
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del debate sobre el texto “The Articulation of Protest” (La articulacion de
la protesta) de Hito Steyerl (2002b), en el que la autora cuestiona el uso de
la imagen documental por parte de los grupos activistas. En este momento
el colectivo entendié que era necesario subrayar la inevitable fabricacion
y artificialidad del enfoque documental, y desde entonces introdujeron
técnicas de trabajo tales como la escenificacion y teatralizacion,
amplificando los componentes surrealistas y siguiendo los métodos de
Brecht y Godard. Con el uso de la teatralizacion, la voluntad de ficcién y
la estética reduccionista, siguen el legado histérico de los productivistas
soviéticos.

Elarte que ha sido creado en el pasado y ha formado parte de un proyecto
emancipatorio y de luchas politicas, continua teniendo sus resonancias hoy
en dia. Y si tenemos en cuenta que el arte no es la reflexion de la realidad,
sino como una vez dijo Godard, la realidad de esta reflexion, esta realidad
es transformable. Como apunta Vilensky (2006), las condiciones de vida de
las personas pueden y tienen que cambiar. También esta claro que muchas
cosas han cambiado, tales como la nocién del poder, clase, trabajo y medios
de lucha. Pero aun asi, cualquiera que sea todavia capaz de considerar
la necesidad de relacionar el pensamiento y la accion topa ahora con el
mismo problema que fue tan obvio entonces: ;Cémo es posible organizar
la accidn intelectual dentro del sistema alienante del capital, una accién que
pueda impulsar el cambio radical en la sociedad? ;Cémo ganar una clara
conciencia histérica del momento y actuar en correspondencia? ;Como se
articula hoy una estética politica o de la politizacion del arte y cudles son
sus potencialidades criticas?

Tal como escribe Jameson (1998), no tenemos que ser antiguxs o
nostalgicxs para apreciar las maneras en las que Brecht esta todavia vivo
para nosotrxs. De hecho, es precisamente esta pluralidad de lo actual y
posible de los Brecht virtuales, la que nos ensefia nuevas posibilidades.
Aqui surge la siguiente pregunta: ;Qué significa actualizar el método de
Brecht para la practica contemporanea de produccién de imagenes y de
hacer politica?

Los analisis de Brecht de la situacion hace setenta afos son mas que
relevantes hoy en dfa. El entendié claramente que el capitalismo no es
nunca timido en demostrar sus extremos, y ganar distancia o alienar el
capitalismo no es cuestion de escepticismo, ironfa o mimetismo, sino mas
bien de una accidn intelectual responsable, proclamando que otro mundo
es posible (Vilensky, 2006). Brecht expuso con claridad la légica de la
escalacion capitalista en el fascismo, la exposicion que todavia hoy en dia
mantiene su poder. Su critica de medios de produccién cultural burgueses
desde dentro no podria ser mas precisa entonces que ahora (Skidan, 2006).
Aqui es crucial la cuestion de la representacion del capitalismo; como
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expresar lo economico o las realidades peculiares y dindmicas del dinero
como tal, en y a través de la narrativa literaria y del arte (Jameson, 1998). La
politica y el dinero son parte de nosotrxs desde los tiempos remotos, pero
la economia en el sentido moderno -como perpetua transformacion del
dinero en capital y descubrimiento de las maneras en las que el dinamismo
economico circula a través de la politica moderna-, es un fenémeno que
coincide con la colonizaciéon y con Adam Smith.

Asimismo Brecht, desarrollando su método, ha combinado la teoria
critica con la practica revolucionaria, convirtiéndose en el fundador del
arte socialista, junto con Mayakovsky, Filonov y Eisenstein. Ademas, su
version dinamica y analitica del realismo y pedagogia socialistas difiere
favorablemente del dogma oficial. Junto con nuevas practicas de su tiempo,
ha dado al teatro otro significado, como modo de cognicién y no del
impacto emocional, allanando el camino para revelar el modelo de arte
politizado. En su analisis final, la técnica teatral que ha desarrollado estaba
dirigida hacia la interrupcién de la ilusion del arte (Skidan, 2006). Como
dice Alain Badiou (2005b), recae en el arte descubrir la propia distancia
entre la semblanza y lo real, y es por esto que Brecht es tan importante en el
siglo XX. El entendi6 que la violencia de lo real opera a través del poder de
la semblanza y esta presente en todas partes.

Pero ;como podemos justificar el método de Brecht, cuando el énfasis
en el método se encuentra en todas partes en la filosofia moderna, con sus
efectos negativos y en el repudio de la fetichizacién del método? ;Como
podemos definir el “método” en el pensamiento especificamente brechtiano
y su actualizacion?

En primer lugar, Brecht nunca tenia realmente una doctrina para
enseflar, un ABC para reclamar una vez modernas formas de hacer.
Aunque sus propuestas y lecciones, -fabulas y proverbios-, fueron mas que
una coleccion de hechos, pensamientos, convicciones, principios, etc. Su
modo de trabajar eludia exitosamente la reificacion de lo metodoldgico
como tal. Entonces, lo que llamamos “método” es mas bien una situacion
de la propia pedagogia de Brecht -variamente escenificada, analizada y
utépicamente proyectada en su trabajo-, de educar a Ixs educadorxs, algo
de lo que habla también la tercera tesis de Marx (1845) sobre Feuerbach.
Entonces el “método” se encuentra productivamente alienado, cuando
lo consideramos como un tipo de gestus, dirigido al cambio, intentando
alcanzarlo, al defender sus tendencias. El método de Brecht consiste pues
en alterar las realidades de los relatos de Ixs individuos, de su produccién
material junto con su pensamiento y los productos de su pensamiento. Se
trata de la narracion incorporada, o de relatos encarnados, performativos,
que se convierten en una verdad mas profunda sobre sus imagenes
sucesivas en juegos de lenguaje y figuras conceptuales, o formas de
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pensamiento (Jameson, 1998). Lo que Brecht estaba examinando es la
accion intelectual como un elemento importante de lucha, en interacciéon
con la accién politica, lo que hoy en dia -en la condicién doble del mercado
y globalizacién, mercantilizacion y especulacion financiera-, se presenta de
nuevo como urgente en nuestras luchas politicas.

La variedad de métodos estéticos que Brecht ha desarrollado, siempre
respondia al desafio de una situacion histérica concreta; sus métodos se
basaron en la comprension marxista de la subjetividad, que no esta formada
por el curso espontdneo de los eventos, sino mediante la conciencia
del ocurrir histérico. Brecht entendi6 claramente que los mecanismos
dialécticos estan operando en la creatividad. Construyendo su trabajo
en esta base, ha descrito la realidad como proceso de cambios constantes
que surgen debido a los conflictos y contradicciones, que hacen posible
la transformacién de la sociedad. El verdadero progreso para Brecht
consiste no en ser progresista, sino en progresar. Esto es lo que permite
y nos compela al progreso en un frente mas amplio, en el que las esferas
fronterizas también estan puestas en movimiento. El verdadero progreso
tiene su causa en la imposibilidad de la situacion actual, y su resultado es
el cambio de esta situacion. El método de Brecht incorpora claramente
la idea de una produccién cultural politizante a través del proceso de
subjetivacion colectiva, que propone una meta comun de transformar
el sistema entero que produce cultura y conocimiento. En este proceso,
también la diferenciacion entre audiencia y productorxs pierde su sentido
y para que esto sea posible, tienen que surgir las mismas cuestiones en todo
el colectivo implicado en la accion intelectual. Aqui Brecht pone el acento
en la creacion de situaciones que puedan involucrar a cualquiera que quiera
formar parte de ellas (Vilensky, 2006).

El lugar del trabajo colectivo como tal, es donde la individualidad
-con sus calidades tnicas y obsesiones- ha sido transcendida en el sujeto
colaborativo- uno que tiene un estilo distintivo, llamado brechtiano-,
pero ya no es personal en el sentido burgués o individualista. En los afios
1960 muchas personas llegaron a la conclusiéon de que la experiencia
verdaderamente revolucionaria colectiva no es la de una masa sin cara,
anonima, sino mds bien lo que Deleuze -siguiendo a Eisenstein- llama
“dividual’, en el que la individualidad no esta borrada, sino completada enla
colectividad. La experiencia hoy en dia olvidada en el retorno desesperante
de todo tipo de individualismos (Jameson, 1998).

El siguiente aspecto de la teoria estética de Brecht es la idea de la
creatividad colectiva, basada en el principio de soviets o consejos. Este
punto de vista fue elaborado en su cercano contacto con Korsch, uno
de los principales pensadores marxistas de Alemania de Weimar. En su
articulo “Brecht’s Marxist Aesthetic”, Douglas Keller (2005) escribe que
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la teoria de la produccion estética de Brecht es congruente con el modelo
de Korsch de los consejos de trabajadorxs como dérganos auténticos de la
practica socialista. Mientras Korsch insistia en la actividad co-productiva,
democratica y participativa en las esferas del trabajo y la politica,
Brecht apuntaba a la necesidad del mismo tipo de co-participacion en
la produccién estética, rechazando la nocion del artista como genio
solitario, para alterar la produccion estética radicalmente. Si los consejos
de trabajadorxs tuvieran que revolucionar la organizacién industrial y
politica, la produccién estética tendria que proporcionar y anticipar el
modelo para la organizacion cultural socialista. El teatro de Brecht en tanto
que institucion microcésmica de la sociedad entera y alegoria simbdlica
y utdpica, ofrece un espacio experimental y un laboratorio colectivo. Este
teatro es concebido como figura para lo colectivo, la transformacion social
radical y un nuevo tipo de sociedad.

En su forma de escribir y de conceptualizar el teatro, Brecht intentd de
muchas maneras representar la presion inmensa de la miseria, llamando a
Ixs explotadxs a pensar sus situaciones, descubrir las causas de su miseria y
aluchar. De esta manera, unx se descubre a si mismo cambiado, cambiando
y como humanidad cambiable. Por esto es necesario ver el mundo abierto al
tiempo y a la historia, y cualquier arte que muestre este proceso deviene un
arma de la lucha de clases. Las teorias de Brecht sobre el arte comprometido
bajo nombres diferentes en tiempos diferentes, como el “realismo” y la
“dialéctica’, son ttiles e importantes en el mismo sentido preciso y flexible
en el que las desarrollaba él. Hoy en dia nos pueden ayudar en nuestra
busqueda del desarrollo de practicas artisticas politizadas (Ray, 2009).

Formas de ficcion de narrativas politicas en video

El trabajo de Brecht es como una secuencia de representaciones dialécticas
producida en momentos particulares dentro del desarrollo del contexto
social. Cada una de sus obras de teatro, poemas, fragmentos textuales y
colaboraciones con Weigel, Hauptmann, Steffin, Weill, Eisler, Laughton y
otros, puede ser vista como una intervencion, un intento de establecer una
dialéctica con la red causal, el ambito del poder social, tal como lo percibia
en momentos y lugares concretos (Ray, 2009). Lo que es caracteristico en
Brecht es el casus, un caso ejemplar que llama al juicio y que evade un marco
abstracto en el que el contenido de todo tipo puede insertarse y subsumirse
(Jameson, 1998). En este sentido, la propuesta de Chto delat?, su analisis
(post)marxista y critica de nuestra situacion presente, esta implicada en
la actualizacién y no en la escenificacion de los eventos politicos en forma
de reenactments (Sheikh, 2012). Tampoco se trata de la escenificacion de
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This is;the beginning of,our;revolution S

-> “Perestroika Songspiel: The Victory over the Coup” (2008), fotograma del video, Chto delat?
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las obras de Brecht, sino mas bien de actualizar sus métodos politizantes
en la manera de relacionar la historia politica y sus conexiones con los
eventos histdricos, actuales o ficticios, como en el caso de sus tres videos
que analizaré a continuacion: “Perestroika Songspiel: The Victory over the
Coup” (Songspiel Perestroika: Victoria sobre el golpe de Estado) (2008),
“Partisan Songspiel; A Belgrade Story” (Songspiel Partisano: Una historia
de Belgrado) (2009) y “Museum Songspiel: The Netherlands 20XX”
(Songspiel Museo: Paises Bajos 20XX)(2010).

Labusqueda del antidoto conduce a Brecht a conceptualizar la diferencia
principal entre dos tipos de teatro, teatro dramatico y teatro épico. El teatro
dramatico manipula las emociones de los espectadores para que puedan
empatizar con los personajes en el escenario y sumergirse en la ilusién por
completo, perdiendo todo el sentido de la diferencia entre la accion en el
escenario y la realidad. El resultado es la expurgacion de afectos (como
bajo hipnosis) y la reconciliacion (con el destino, lo eterno y lo inmutable).
El teatro épico, al contrario, esta pensado para interpelar al espectadorx,
despertando su curiosidad, sorprendiéndo y empujandolx para tomar
conciencia de las relaciones sociales, histéricamente condicionadas, detras
de uno u otro conflicto. El resultado es la catarsis critica, el deseo de cambiar
el curso de eventos, no en el escenario sino en la realidad, es el deseo de
hacer historia. La catarsis critica difiere pues de su version aristotélica
clasica, asi como de la filosofia idealista, que solamente interpreté el mundo
de varias maneras, difiriendo del marxismo cuyo propdsito es cambiarlo
(Skidan, 2006).

Revelando su interés por el teatro épico de Brecht y el cine de Godard
y Dziga Vertov Group, en sus Songspiel, Chto delat? desarrollan las
caracteristicas comunes de la narrativa que es expresada en parte a través
de canciones (coro) y como en el trabajo de Brecht, este método funciona
de nuevo como modo de presentar la referencia. En muchas formas del
teatro musical, este método ha sido una convencién desde hace tiempo,
pero luego fue descartado por el drama moderno, por el naturalismo y el
realismo, después del desmantelamiento de la “cuarta pared” (Ili¢, 2011).
En el centro de los Songspiel se sittia el comentario sobre la situacion actual,
los eventos sociales y politicos en paises como Rusia, Serbia y Holanda.
Lxs actores encarnan varias posiciones y/o grupos en la sociedad y sus
aspiraciones, intereses y visiones, asi como las oposiciones existentes entre
ellxs, de esta manera construyen la tension y el conflicto.

El discurso de los tres Songspiel (Perestroika, Partisan y Museum) se
articula alrededor de conceptos como el evento, la verdad y el sujeto. Para
Badiou (2006), la verdad del evento es la de sus participantes. Se trata de
una cuestion practica, algo que ocurre como un punto de exceso, una
excepcion eventual, el proceso desde el cudl puede ocurrir algo nuevo.
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Chto delat? siguen aqui su fidelidad al evento; pero ;qué es exactamente
un evento?;Como lo conceptualiza Badiou? El evento es aleatorio en su
esencia y no puede preverse fuera de una situacion singular, ni deducirse
de esta situacion sin tener en cuenta la imprevisibilidad. El evento esta
caracterizado por la imprevisibilidad de aquello que podria también no
haber ocurrido. Pero no se trata de una verdad transcendental, sino solo
de verdades en una situacion y relacidn, y estas no pueden deducirse de
cualquier premisa porque son axiomaticas y fundacionales. La verdadera
novedad surge “en oscuridad y confusion’, y es solo retrospectivamente
que el evento puede ser reconocido como tal, mediante una intervencién
interpretativa. De esta manera, los eventos son presentados en su caracter
histdrico, y por tanto, cambiante (Badiou, 2006; Bensaid, 2004).

Inicialmente parece claro que el problema de casus expone un problema
filosofico fundamental; la relacién entre lo universal y particular. En
el casus brechtiano la forma deriva de un estdndar para la evaluacién
de varios tipos de conducta, pero en su cumplimiento hay una cuestiéon
inmanente en relacion con el valor de la norma en cuestién. La existencia,
validez y extension de varias normas a sopesar, en si mismo incluye la
cuestion sobre las bases desde las que se realiza la evaluacion. El casus
brechtiano revolucionario no reafirma la norma o la ley sino que la desafia;
la dramatizacién brechtiana de contradiccion, también en el trabajo de
Chto delat? llama al juicio que no se presenta en el sentido de elegir entre
dos alternativas, sino mas bien de suprimirlas bajo el foco de lo nuevo y
utdpico. El valor ético de lo “bueno” se infunde con el valor histérico; la
produccién que incluye el cambio y lo nuevo. Ademas, cada interpretacion
del texto o postulacion del sentido siempre implica o parte de la presuncion
de que el texto va de otra cosa (Jameson, 1998). “Esto es un gran arte, nada
obvio al respecto”

En relacion con la politica y la poética de Brecht, Chto delat? introducen
la forma de songspiel que Brecht desarrolld junto con Kurt Weill a finales
de los anos 1920, como una forma de critica social. La palabra songspiel
proviene del alemdn y define un drama musical en el que el didlogo hablado
es intercalado con la cancion. Es el término creado por Brecht como critica
del “singspiel” (6pera popular alemana). La palabra “songspiel” fue por
primera vez introducida en la obra, “Mahagonny: A Songspiel or Rise and
Fall of the City Mahagonny”(1930). Asimismo, esta 6pera es una critica
afilada del capitalismo y fascismo, en una época en la que la amenaza nazi
iba en aumento.

Siguiendolateoria de Brechtsobrelasrepresentaciones teatrales traducida
al video, Chto delat? analizan el sistema capitalista en relacion a las politicas

[1 SKY, Dmitry, 2006, “Why Brecht”, en Chto Delat? Journal n.11,“Why Brecht?”
[http://www.chtodelat.org/index.php?option=comcontent-view=cartography&layout=
blog&id=135&Itemid=438&lang=en] (la traduccion es mia)
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actuales. En el video “Perestroika Songspiel: Victory over the Coup” se
centran en la época de la Perestroika en la Union Soviética, representando
el momento después de la victoria del golpe restauracionista (21 de agosto
de 1991) para articular la critica a la ingenuidad politica y apuntar a las
dificultades de construir una visién de futuro comun. La construccién del
guion se basa en documentos, informacion y testimonios del periodo de la
Perestroika. En “Partisan Songspiel: A Belgrade Story” toman como punto
de partida la politica discriminatoria y opresora (desahucios forzados)
del gobierno local de Belgrado hacia la comunidad romani, ésta vez en su
iniciativa de reformar la ciudad antes del espectaculo de la Universiada,
en verano de 2009. El video plantea la pregunta de ;cémo unirse hoy en
dia en la lucha comun contra el capitalismo? y al mismo tiempo trata de
establecer lo que llamamos “el horizonte de la conciencia histérica”. El
guion ha sido escrito en colaboracién con Ixs artistas y activistas Vladan
Jeremi¢ y Rena Rédle, basado en un andlisis preciso del sistema actual,
monopolizado por politicos corruptos y taykoones. “Museum songspiel:
The Netherlands 20XX” toma literalmente como punto de partida la
fantasia, una vez expresada por Charles Esche, de convertir el museo en el
lugar de asilo para Ixs refugiadxs y migrantes, asumiendo la institucién un
papel revolucionario. En el video de Chto delat? esta propuesta acaba en
una tragedia, mostrando la verdadera cara del sistema del arte.

Existen diferentes interpretaciones del periodo de la Perestroika. Frente
a la lectura de la Perestroika como una operacion deliberada, planeada
y llevada a cabo por la corporacién burocratica con el fin de redistribuir
la propiedad (que tuvo lugar desde la ascension del Gorbachev al poder
en 1985 a los Acuerdos de Belavezha que llevaron al colapso de la Unién
Soviética en 1991), el punto de vista de Artiom Magun y Alexei Shubin,
tal como argumentaron en el libro “Democracy betrayed” (Chto delat?,
2008¢), es que el movimiento de la Perestroika contenia el potencial
revolucionario, pero que éste fue destruido consecuentemente por las
viejas y nuevas élites. Igualmente, para algunas feministas Perestroika abrio
nuevas y claras percepciones de la discriminacion, sexismo y homofdbia en
general, la sensibilidad sobre las jerarquias de género y sexualidad también
con relacién a otros grupos étnicos que experimentaron la humillacién y
exclusion. Desde el principio llamaron la atenciéon sobre la construccion de
categorias de sexo-género, sobre la estructura de género soviética, y sobre
la variedad de problemas a los que se enfrentan las mujeres de diferentes
clases sociales y economias, de diferentes culturas, edades, y sexualidades
disidentes (Zdravomyslova, 2008). Ahora nos separan mas de veinte
aflos de la Perestroika, un periodo largo histéricamente, sin embargo, su
especificidad reside en el hecho de que no contiene su propio significado.
Mas bien éste es determinado gradualmente y post factum, dependiendo de
como la historia se desarrolle después de estos eventos.
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En esta relacion, con el video “Perestroika Songspiel: Victory over the
Coup’, el colectivo reclama principalmente no solo entender la historia
politica, sino también la situacion contemporanea. La idea de la reforma
democratica, actualmente en linea con la propia idea de soviets, es vista
como relevante y politicamente urgente en la Rusia actual, tal como lo fue
en 1987-91. Pero el tema de este video no es la nostalgia, sino mas bien la
fidelidad al evento politico, que constituye no solo las relaciones politicas
sino también la posicion del sujeto (Sheikh, 2012). A lo que Chto delat?
apuntan, es que el capitalismo contiene la opresiéon en su nucleo, y que
la simple “modernizaciéon” y “occidentalizacién” de la economia nunca
llevard a la democratizacion de Rusia, sino que mas bien tendra/tiene
el efecto opuesto. El capitalismo muestra su sonrisa feroz en la frontera
entre el centro y la “periferia’, o en las fronteras de la “semi-periferia”. El
capitalismo en los paises “desarrollados” de Occidente se mantiene por
los bombardeos y el empobreciendo de los paises de la “periferia’, donde
promueve el nacionalismo autoritario, el fascismo, el heteropatriarcado,
y el fortalecimiento de los estados burocraticos. La “periferia” revela el
subconsciente del capitalismo que los (neo)liberales del Occidente invocan
y mantienen a raya. En suma, la Rusia contemporanea nos enfrenta con
una simultaneidad de efectos represivos producidos por el capitalismo
tecnocratico y el autoritarismo burocratico, y éste tipo de situaciones,
segin Chto delat?, son las mas interesantes, ya que bajo tales condiciones,
una lucha real contra el capitalismo es posible, porque el aparato represivo
no se esconde ni se disuelve, sino aparece como es, desnudo en su horror,
estupidez y cinismo (Magun, 2008).

En “Perestroika Songspiel: Victory over the Coup” Chto delat? se
preguntan cémo han visto este evento y la futura sociedad el demdcrata,
el empresario, el nacionalista, el revolucionario y la feminista, los cinco
“personajes principales” de la época, cada unx con su visién particular sobre
su papel en la historia. Su intencién es hablar de la Perestroika verdadera,
la que todavia no ocurrié, ya que ha sido temporalmente desplazada y
“programada” para el futuro. La tarea de esta Perestroika no tiene nada
que ver con la re-division del poder y la propiedad, sino que se preocupa
con la renovacion de lo que Badiou llama “hipdtesis comunista’, esto es,
el retorno de ideales utopicos de la soberania popular y solidaridad que
implicitamente formaron parte de la idea de la democracia soviética. Aqui
la representacion de la Perestroika o el uso del término Perestroika adquiere
la maxima seriedad autocritica y un rechazo inequivoco de dispositivos
faciles e irdnicos para revisar el pasado soviético. El evento inscribe
histéricamente su propia eventualidad y la subjetividad con el asociada.
Este video representa la Rusia post-soviética y el sujeto post-soviético,
quien ha rechazado su fe en el comunismo y cuyas expectativas de la
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prosperidad occidental han sido defraudadas. En este sentido, se presenta
la siguiente tesis: la sociedad socialista 0 comunista solo puede construirse
en la subjetividad revolucionaria, en su voluntad de autogobernarse.

La verdadera Perestroika representa un desafio ético inevitable que
presume de una fidelidad al evento, y entonces de un compromiso
emocional e implicacién activista con él. Esta es la experiencia de lo
permanente dentro de su duracion histérica, lo que hace posible delimitar
radicalmente los componentes positivos del legado soviético, los efectos
negativos de la época de la (post)Perestroika y la redistribucion del poder
(Golynko-Volfson, 2008). El video nos enfrenta con una eleccién ética: ;De
qué lado estamos? ;Al lado de la “revolucion” burdcrata que trajo consigo
la hegemonia del capitalismo autoritario, o de aquel de una Perestroika
verdadera de renovaciéon que simultaneamente mira al pasado, presente y
futuro?

Después de la caida del Muro de Berlin en 1989, el papel de Europa
Occidental es aquel de la re/constitucion de Europa del Este como una
historia concluida, enterrada. Este proceso toma la forma del turbo
realismo o turbo fascismo, desde los afios 1990 hasta la actualidad, en
los paises postsocialistas como Eslovenia, Croacia, Serbia, Macedonia
y Rusia. Tal como argumenta Papi¢, no tenemos que temer en usar estos
términos si describen precisamente ciertas realidades politicas. El fascismo
Serbio, como dice, tiene su propia representacion sistematica de violencia
contra Ixs “otro(s)”, su estructura patriarcal y cultura de indiferencia
hacia la exclusion de Ixs “otro(s)”, el cierre de la sociedad en si misma y
en su propio pasado. El prefijo “turbo” se refiere a una mezcla especifica
de politica, cultura, “poderes mentales” y la pauperizacién de la vida en
Serbia. Como todos los fascismos, el turbo-fascismo, segun Papi¢, incluye
y celebra el renombramiento peyorativo, alienacion y finalmente remocién
de Ixs “otro(s)”; croatas, bosnios, albaneses, romanies, homosexuales, etc.
El turbo-fascismo demanda y se basa en esta “cultura de la normalidad” del
fascismo que ha sido estructuralmente constituida mucho antes del inicio
de la guerra (Papi¢, 2005; Grzini¢, 2013a).

A principios del abril de 2009, en Belgrado, una comunidad romani
que vivia cerca de Belville fue destruida con dragas mecdnicas y varixs
habitantes tuvieron que ser practicamente rescatados de las ruinas.
Belville es el nombre del nuevo complejo residencial en Nuevo Belgrado,
construido por la empresa Delta Real Estate (en parte propietaria del
taykoon mas rico de Serbia, Miroslav Miskovi¢) y por Hypo Alpe Adria
Bank para Ixs deportistas que participaron en la Universiada este mismo
aflo. Varias formas del racismo operan contra el pueblo gitano a través del
espacio europeo, especialmente en paises como Hungria, Italia, Romania,
Bulgaria y las republicas de la ex-Yugoslavia (Jeremi¢ y Radle, 2009). Lxs
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We are forever, partisans!

-> “Partisan Songspiel: A Belgrade Story”(2009), fotograma del video, Chto delat?
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romanies son marginalizadxs, expuestxs a la drastica pauperizacion, a
los ataques racistas y activamente perseguidxs en sus intentos de migrar,
topando con las leyes discriminatorias que no les permiten vivir y trabajar
de maneras alternativas. Asimismo, varios procesos de marginalizacion
y ataques violentos homodfobos y transfobos afectan a la comunidad
LGTBIQ+ en las republicas de la ex- Yugoslavia, aunque la homosexualidad
fue despenalizada a mediados de los afios 1970, y dado el hecho de que el
movimiento ya tiene una larga trayectoria de lucha politica en esta region.

“Partisan Songspiel: A Belgrade Story” trata de este momento-
después de la catastrofe de la guerra en los paises de la ex-Yugoslavia
continuada por la polarizaciéon econémica y discriminacion-, en el que la
“canibalizacion” de la sociedad toma lugar. El video trata de exponer un
mensaje politico sobre la relacion entre Ixs opresores y Ixs oprimidxs, y en
este caso concreto, muestra como el gobierno de la ciudad de Belgrado, los
beneficiarios de la guerra y los grandes empresarios actuan violentamente
contra Ixs oprimidxs, - obrerxs, romanies, lesbianas y veteranos de guerra
discapacitados, presentando las posiciones mas marginalizadas de la
postguerra y sociedad post-transicional serbia en su tipicidad.

Belgrado, como apunta el colectivo, podria ser cualquier otra ciudad
postcomunista luchando por su estatus a través de la produccién de mega-
eventos que promueven el turismo y prometen un clima amigable a los
inversores para competir en el mapa geo-cultural de Europa. En este video
no se trata de la critica de las luchas identitarias que Chto delat? consideran
muy importantes, sino de sefialar que hay una necesidad urgente de
reconsiderar nuevas formas de lucha de clases. Con esta intencién
introducen en el video la exagerada retérica “antigua” de Ixs partisanxs
muertos, el coro de Ixs partisanxs que se dirige a Ixs oprimidxs, se lamenta
sobre la falta de la unidad en la lucha actual e insiste en la necesidad de
unirnos en la lucha comun, superando las estratégias actuales de la politica
identitaria. Lxs partisanxs reclaman el legado de solidaridad de la lucha
contra el fascismo, pero también de la lucha contra la particularizacion y
atomizacion neoliberal de la esfera social. Cuando el coro de partisanxs
se dirige a Ixs oprimidxs y llama a la unificacion, la unidad entre ellxs
se presenta incierta y permanece no-articulada y fragmentada hasta el
final. Pero la busqueda de nuevxs partisanxs deja la esperanza de que la
lucha emancipatoria sea posible en el futuro. “jCerrad vuestros rangos,
camaradas! jBuscad a nuevxs partisanxs!”", es una agitacion directa y la
propuesta al final del video para motivar la continuacion de la lucha por la
emancipacion.

La cuestion de los derechos humanos empezd a desintegrarse
visiblemente después de la caida del Muro de Berlin. En la bio-necropolitica

[13] Verelv1deo“Partlsan Songspiel: A Belgrade Story” (2009), Chto delat? (la traduccion es mia)
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del Occidente, la diferenciacion de personas en términos de clase, raza,
nacionalidad, género y sexualidad es constante, y estas discriminaciones
y explotaciones se multiplican globalmente. El racismo estructural es la
légica principal del capitalismo global. La racializacion es su procedimiento
interno, administrativo, judicial y econdmico, que regula el espacio del
capitalismo financiero y el sistema de representacion, teoria y discursividad.
El racismo es interno a la agenda de transformaciéon de Estados-nacion
bajo el capitalismo. Segiin Grzini¢ (2013b), es posible argumentar que en
el paso de Estado-nacién al Estado-guerra (forma contemporanea de los
Estados-nacion imperiales del pasado), ahora topamos con una formacién
especifica: el Estado racial. Todos los estados de la EU, como apunta, son
Estados-raciales y lo demuestran en la manera en la que manejan la politica
contra la personas migradas y refugiadas que buscan el asilo. Las demandas
de Ixs refugiadxs plantean una serie de cuestiones y problemas que se
dirigen no solo a los regimenes biopoliticos de los paises de la “antigua”
Europa Occidental, sino al concepto occidental de derechos humanos por
entero, tal como fue desarrollado después de la II Guerra Mundial.

En esta relacion, “Museum Songspiel: The Netherlands 20XX” habla
sobre como las “democracias nacionales” actuales hacen desaparecer a Ixs
“no deseadxs” de su entorno: a las personas migradas, refugiadas, a las que
buscan asilo... Aunque el video se sitiia en un futuro distdpico del afo
20XX, no es una ciencia ficcion. Habla de nuestro presente, de las cosas
que ocurren diariamente, de las que sabemos pero que muchxs olvidan
convenientemente que las saben. El video, filmado en Van Abbemuseum
en Eidenhoven, construye la historia de un grupo de migrantes que, en su
intento de escapar de la deportacion organizada por parte de las autoridades
nacionales holandesas, se refugian en el museo de arte contemporaneo
porque han oido hablar de que éste lugar es el ultimo lugar para la libertad
de expresion y que apoya a Ixs oprimidxs. Pero lo que encuentran alli es la
identificacion con Ixs oprimidxs, con el potencial revolucionario y critico
del arte que es literalmente enlatado, contenido, archivado y vigilado. Este
museo ademas tiene una gran coleccion de arte revolucionario que ahora
se presenta como modelo de atemporalidad y reconstrucciéon contra-
revolucionaria de las performance e instalaciones de la vanguardia histérica.
Cuando el personal del museo encuentra a Ixs migrantes refugiados en
esta institucidn, se desata una serie de conversaciones espeluznantes entre
el director del museo, el comisario, el artista, el reportero de la TV y Ixs
visitantes del museo.

Al contrario del deseo marxista de Charles Esche de moverse desde la
producciéon de imagenes a una alteracion de condiciones de produccién
material, es decir, el museo asumiendo un papel revolucionario, el video
nos presenta el sistema (también del arte) en toda su monstruosidad. Por
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un lado, Ixs subalternxs no pueden hablar?, y por otro, el museo como
una institucion del Estado no puede escapar a la gubernamentalidad
contemporanea de la “democracia nacional’, aunque puede que algunxs
agentes dentro de estas instituciones lo intenten. El método de Brecht es
usado en en este video para subrayar la profunda discrepancia entre el
discurso elitista inherente del arte y la potencialidad asi como la efectividad
de la resistencia. Lxs migrantes en el video no tienen voz, permanecen
aislados y finalmente tienen que actuar en una performance, “La Victoria
sobre el Sol”, -basada en la obra del artista revolucionario de la vanguardia
rusa, El Lissitzky-, la danza coreografiada por el joven artista en residencia
promovido por parte del museo, después de la cual son detenidxs por
la policia y expulsadxs; la accion toma lugar fuera de la pantalla. En el
momento cuando el poder, los media, el Centro para la prevencion del
extremismo (que realmente existe en Holanda) les han etiquetado como
“delincuentes”, desaparecen de la vista y de las mentes del ptblico, amante
del arte.

La audiencia es reducida al mero consumo de imagenes, representada
en la conversacion de una pareja de visitantes que les parece que el artista
ha conseguido reavivar “el verdadero poder del arte revolucionario™
se indignan por el hecho de que al final del evento Ixs refugiadxs hayan
sido detenidxs, pero rapidamente descartan la idea de protestar, diciendo:
“esto no nos concierne”.'* La propuesta acaba en una tragedia, mostrando
al contrario cdmo el arte contemporaneo y su “teoria critica” funcionan
en relacion con Ixs oprimidxs. Su intencion no es la de salvaguardar a las
personas, sino la de jsalvar al museo!

El espacio una vez ocupado por Ixs refugiadxs (llamado el Ojo) y que
al final del video aparece vacio, es el simbolo del punto ciego en el centro
del proyecto de las democracias occidentales (Campbell, 2010). “Museum
Songspiel: The Netherlands 20XX” articula la critica de las politicas racistas
y discriminatorias de Holanda que actualmente van mano a mano con las
politicas culturales. Asimismo, es una critica a la ceguera ideoldgica del
post-hegelianismo que separa lo imaginario de lo material. La ideologia es
entonces algo paralocalizar y ver cdmo esta implementada enla espacialidad
politica del Estado-nacién (Estado racial), para luego analizarla, criticarlay
deconstruirla. La condicién pluriversal se juega particularmente, y en sitios
especificos. La politica transformadora y emancipatoria a la que apelan los
tres Songspiels debe ser una invencidn, un pensamiento en accién y una
experimentacion concreta para luchar por una practica material colectiva
de cambio revolucionario.

Para ello, muchas obras de arte recientes han usado tacticas que recuerdan
a las piezas didacticas de Brecht, tales como reenactments y ficciones donde

[14] Verelv1deo“Museum Songspiel: The Netherlands 20XX” (2010), Chto delat?
(la traduccion es mia)
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Ixs actores y la audiencia tienen que inventar y distinguir las formas politicas
del comportamiento apolitico imitando las maneras de comportarse, pensar,
hablar y relacionarse. La ficcién nos permite acercarnos al momento en el
que los elementos actualizados del pasado se interrelacionan con lo que
toma lugar en la presencia del ahora, conduciendo hacia una composiciéon
potencial de un nuevo evento (Begg y Vilensky, 2007).

La politica del gestus y autonomizacion

En la produccién audiovisual es importante tener en cuenta no solo la
dimension estética del film sino también la base de su poder politico en el
gesto; las peliculas tienen el gesto y no la imagen en su centro, y entonces
pertenecen esencialmente al orden ético y politico, y no simplemente al
orden estético (Agamben, 2006). Igualmente este gesto consiste en la ética
de la produccién, en exhibir la medialidad en la que la produccién de
formas artisticas se corresponde con y revela la légica del sistema socio-
econdmico mismo.

Para activar la autoconciencia, la innovacion de Brecht a la que recurren
Chto delat? implica la exposicion de los dispositivos. En lugar de mantener
la impresion de que la accién en el escenario es realidad, se trata de
subrayar la artificialidad de la construccién dramaturgica. De esta manera
se consigue el conocido “efecto de alienacion”, que impide la empatia para
revelar el mecanismo social, no solo demostrando cémo y por qué las
personas se comportan de cierta manera, sino también llamando al andlisis
de mecanismos propios que producen las relaciones sociales.

Los tres Songspiel se basan en la idea del teatro revolucionario de Brecht
también en la exposicion de dispositivos, subrayando la artificialidad
de la construccion del video, del escenario y de los personajes. Se trata
de la “politica de la separacion” que consiste en la separaciéon radical
de los elementos que componen el video. Tal como sostenia Brecht en
sus notas Mahagonny, contra la idea wagneriana de la fusién de forma
y contenido en una unidad abrumadora, intoxicante, en la que el texto,
musica y el escenario absorben al espectador en una totalidad estética,
cada componente estético mantiene su autonomia y “comenta” los demas
frecuentemente en contradiccion para provocar el pensamiento y reflexion
(Keller, 2005). La palabra hablada y narrada, la musica, la escenificacion,
asi como los elementos adicionales, se diferencian claramente y se
introducen de manera que estimula una actitud critica de los espectadores
frente a la trama. Estas distancias y separaciones provocan lo discontinuo
mas que lo organico, la ruptura mas que la continuidad, lo conflictivo
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mas que la unificacién. Esta forma narrativa se puede llamar también la
autonomizacion: los episodios de narrativa se fragmentan en segmentos
mas pequenos y tienden a tomar independencia y autonomia propia como
piezas separadas. Ademas, estas cualidades que estoy enumerando como
distancia, separacion, multiplicidad, etc., también tienen significado y éste
es la contradiccidon. El método brechtiano no esta plenamente realizado si
no empezamos a entender como lo meramente distinto y diferenciado es
gradualmente arrastrado hacia la contradicciéon (Jameson, 1998).

Este concepto de “distancia interna” es la base para conseguir el conocido
“efecto de alienacion” a través de la exposicion de la contradiccion de los
mecanismos sociales, sobre la base de los materiales historicos concretos
que emplean los videos. Como en el teatro de Brecht, Chto delat? intentan
simbdlicamente re-escenificar la lucha de clases en su trabajo. Generando
por un lado los principios formales estéticos, aquellos de alienacion,
distancia interna y disonancia, y por otro articular la politica que implica la
division de la sociedad en clases y la lucha de clases. Igualmente podemos
decir, que en un tercer nivel se produce una figura especifica para la
subjetividad. Y son precisamente estas caracteristicas las que desarrolla la
teoria brechtiana contra la estetizacion y la heterogeneidad postmoderna.
Esto significa también un flujo squizo o la multiplicaciéon de posiciones del
sujeto, asi como el compromiso colectivo politico hacia la combinacién de
micro grupos y deslizamiento entre ellos a nivel social, donde lo politico en
si mismo es inherente (ibid.)

El entero mensaje politico y su contenido del efecto de alienacién sirve
pararevelarlo que se entiende como eterno o natural, como unacto reificado,
con su nombre y concepto unificante, como meramente histérico, como un
tipo de institucion constituida en base a las acciones histdricas y colectivas
de personas y sus sociedades, y que ahora se presenta como cambiable.
El efecto de alienacidn es el instante de intrusion en la vida diaria; es lo
que constantemente demanda ser (re)explicado, en otras palabras, es el
extrafamiento que pide ser ain mas extraiado. La teoria del extranamiento
(alienacion) que siempre toma la forma de entumecimiento y familiaridad
de vida diaria, tiene que distanciarnos de lo diario; la teoria es entonces en
si misma un proceso efectuandose, y la dramaturgia es en si un drama. Lo
que la historia ha solidificado en la ilusion de estabilidad y sostenibilidad se
puede disolver ahora de nuevo, reconstruir y reemplazar(ibid.).

Todos los elementos en los tres Songspiel y su estructura narrativa
siguen la teoria estética de Brecht. Son divididos en distintos episodios,
designados para romper la aparente continuidad del teatro naturalista y la
ilusién del orden natural y son disefiados para mostrar la artificialidad de
la construccion del video y el significado de gestus basico. El proceso de la
autonomizacion estética, rompiendo la accion en las partes mas pequenas,
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tiene un significado simbdlico y epistemoldgico; muestra la verdad de lo
que el acto realmente es, a la vez que la propia actividad de romperlo y
analizarlo es un proceso, un tipo de juego creativo, en el que se forman
nuevos actos de las piezas antiguas donde toda la superficie reificada del
periodo aparentemente mas alld de la historia y cambio ahora se somete,
en primer lugar, a la deconstruccion para luego llegar a la reconstruccion
real social y revolucionaria colectiva. Lo podriamos llamar una reactuacion
ética, psicologica o psicoanalitica, y se puede leer como un intento de
superar la paralisis e impotencia.

En “Perestroika Songspiel: Victory over the Coup’, los retratos de
Sakharov y Yeltsin son desplegados en la habitacién del demdcrata, bienes
consumistas occidentales en la habitacion del empresario, retratos de Stalin
y Nicholas IT en la habitacion del nacionalista, una pancarta con la llamada
a la huelga general en la habitacion del revolucionario, y algunos episodios
en los que interviene la feminista tienen lugar en un espacio publico abierto
de la ciudad “bajo el cielo tormentoso”. El “Partisan Songspiel: A Belgrade
Story” tiene lugar en una vieja fabrica que se parece a un barrio pobre
post-fordista. En su ensayo “Planet of Slums”, Mike Davis argumenta que
las maquinas politicas nacionales y locales aceptan estos asentamientos
informales hasta que pueden mantener el control politico y extraer de
ellos un beneficio financiero. Estas relaciones casi feudales de dependencia
de la policia local y actores importantes en algunos partidos politicos y
organizaciones no gubernamentales, estdn profundamente enraizadas, y la
resistencia puede causar la destruccion del espacio mismo (Vesi¢, 2009). Lxs
cuatro protagonistas oprimidxs en “Partisan Songspiel: A Belgrade Story”
habitan estos barrios, una fabrica abandonada: un obrero, una gitana, una
lesbiana, un veterano de guerra discapacitado. El “Museum Songspiel: The
Netherlands 20XX” ha sido filmado en Van Abbemuseum en Eidenhoven,
de manera que el propio espacio incluye la cultura tradicional burguesa
de la esfera publica (el museo - el cubo blanco “ilustrado”) y establece la
relacion entre la politica racista y la politica cultural holandesa, a la vez
que se trata de imaginar sus efectos en un futuro proximo, en base a la
traduccion de la situacion rusa (la politica de seguridad nacional y la
eliminacion por parte del Estado de todo aquello que no forme parte de los
incentivos del Mercado), en el centro de la democracia liberal de Holanda.
Escapando de la deportacion, Ixs migrantes se refugian en una parte del
museo, el espacio llamado “Ojo”, que fue disefiado durante el siglo pasado
de manera que no tiene techo, y ha sido destinado para las presentaciones
de arte callejero experimental que esta separado con una gran ventana de
cristal de los demas espacios en el interior del museo. De esta manera las
personas migradas estdn aisladas de Ixs demads personajes que se encuentran
dentro del museo; el director del museo, el comisario, el artista, el reportero
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de la TV y Ixs visitantes del museo que hablan enfrente de un periodico de
las Panteras Negras, enmarcado y colgado en la pared, parte de la coleccién
de una de las exposiciones previas del mismo museo.

Chto Delat? han tomado estos tres eventos como punto de partida
para la construccion del guion, que se basa en el principio de tipicidad.
El enfoque realista, que se investiga en su trabajo, no se logra a través
de la representacion de lo concreto y particular (como es el caso en el
arte contemporaneo mainstream, donde las politicas de identidad son
hegemonicas en la representacion), sino de lo tipico. Como en las palabras
conocidas de Engels, la tarea principal del realismo es “la reproduccion fiel
de caracteres tipicos en circunstancias tipicas”."” El enfoque “tipicalista” nos
permite pensar e incorporar la problematica de la sociedad contemporanea
como un sistema integral saturado de contradicciones y con necesidad
de transformacion. Esta es la energia alegérica suplementaria de la
autonomizacion brechtiana; su capacidad de representar nuestras propias
acciones posibles y virtuales, su uso del espectaculo para energizar al
publico en el sentido de las multiples posibilidades (Jameson, 1998).
En esta relacion, Chto delat? construyen Ixs personajes de ficcion cuyas
caracteristicas individuales se contradicen y entran en conflicto, ademas
de que desde sus puntos de vista son representativos de la lucha antagdénica
general en cualquier sociedad. Al mismo tiempo, nos sugieren el analisis
de los problemas complejos que constituyen los obstaculos y los limites de
luchas individuales e identitarias. Ademas, lo que Brecht llamé gestus, lo
que expresa las actitudes basicas humanas, no son meramente los gestos
sino todos los signos de relaciones y actitudes sociales que de maneras
claras y estilizadas son construidos en los tres Songspiel como tipologia
de personajes caracteristica en el tiempo de la Perestroika- el democrata,
el empresario, el nacionalista, el revolucionario y la feminista-, durante
la Universiada de Belgrado- Ixs opresores y Ixs oprimidxs - el obrero, la
gitana, la lesbiana, el veterano de guerra discapacitado-, y en Museum
Songspiel -el director del museo, el comisario, el artista, el reportero de la
TV, Ixs visitantes del museo y Ixs migrantes. Como Brecht, Chto delat? en
sus conceptualizaciones sobre performance y trabajo de los actores tratan
de demostrar a la audiencia que somos todxs actores, y que la actuacion es
una dimension inescapable de la vida diaria y social.

Segtin lo dicho, tenemos que entender el gestus como el operador del
efecto de extrafiamiento. Entonces, esto cambia nuestras concepciones
de lo que es simplemente un gesto fisico y lo que cuenta como un evento
histdrico al mismo tiempo. Las narrativas del cambio y del desarrollo, en
primer lugar, son las narrativas sobre la gente, sus actos e instituciones que

[15] VILENSKY, Dimitry, 2008, “What Does it Mean to Make Films Politically?”, Desobedience
Archive, [http://www.disobediencearchive.com/texts/films_politically.html] (la traduccién es mia)
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eventualmente pueden convertirse en intenciones narrativas. Todo esto
para ensenarnos y aprender sobre el sistema capitalista.

Hablando del gestus, tenemos que evitar las interpretaciones arquetipicas
(la gente desde siempre ha hecho las mismas cosas o, por otro lado,
aquellas de sentido comun, escondidas en el inconsciente colectivo
(Jung)) que son las alternativas inaceptables para pensar Brecht, ya que,
por un lado, sugieren que la naturaleza humana desde siempre haya sido
fundamentalmente la misma, o aquella que se limita prosaicamente a la
superficie de la vida diaria. Brecht buscaba la alternativa de las relaciones
sociales precapitalistas, pero para invocar lo social e historico, lo que
cambia radicalmente esta imagen. Una vez el gestus es identificado como
historico, somos evidentemente liberados no solo de la naturaleza humana
eterna, sino de los arquetipos. Por tanto, gestus implica claramente todo
proceso en el que un acto especifico -un evento particular situado en el
tiempo y espacio, y afiliado con Ixs individuos concretos especificos-, es
entonces de alguna manera identificado y renombrado, asociado con un
tipo de accién mas grande y abstracta en general, y transformado en algo
ejemplar. El punto de vista teérico requerido por gestus es aquel en el que
varios niveles se distinguen y re-asocian uno al otro. Este es precisamente
el proceso que Jameson identifica con lo alegérico, en el sentido en el que
la alegoria, al contrario de otras figuras retdricas, es un modo en el que las
versiones de la misma historia estan llamadas a comentarse la una a la otra
en un proceso circular, en el que cada nivel enriquece al previo (ibid.).

Los Songspiel de Chto delat? proponen un juego de mascaras sociales a
travésdeunareescrituradelanarrativadevidadelossujetos, reestructurando
las representaciones dominantes y reconstruyendo el imaginario. Las
conversiones narrativas o desplazamientos son estrechamente relacionados
con otra técnica familiar de Brecht, aquella de la citacion; por ejemplo en
“Partisan Songspiel: A Belgrade Story”, Ixs actores citan los discursos de Ixs
demas,lo que producela ruptura conlaempatiayla emocion stanislavskiana.
Los modelos de identificacién entonces pierden sentido en esta situacion;
la citacion y la actuacién en tercera persona es la manera de desbordar
el imaginario de unx mismo manteniendo la distancia en el escenario.
La intencién es explicar el mundo diario de sentimientos personales y
reacciones produciendo el extrafiamiento para reorientar la atencién
hacia los motivos sociales y econémicos colectivos, que habitualmente no
son identificados en tal contexto. Asimismo, se introduce la perspectiva
histérica para que el individuo se considere y comporte histéricamente,
como parte de una clase o grupos mas grandes de personas. La vida, cuando
es vivida como material de biografia, adquiere cierta gravedad, y en su giro
puede hacer historia. “Uno también puede vivir en tercera persona, dijo
Me-ti” (Jameson, 1998: 99)
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En consecuencia, la narrativa de los Songspiel no es empirica, sino que,
siguiendo a Brecht, sefiala mas bien e intenta provocar el cuestionamiento:
“Lo ven? ;Lo entienden ahora?”'® Chto delat? insisten en el imperativo
central de la revolucion cultural, aquel segtn el que la transformacion
objetiva de la institucion tiene que ser acompafada y completada por
cambios radicales en la subjetividad.

El principio se basa en la exploracion de lo que las personas dicen
sobre lo que hacen, en otras palabras, sobre el conocimiento inherente y
verbal de sus gestos y de las acciones que conllevan, y como se explican a
ellxs mismxs y a Ixs demds. En este sentido, siguiendo a Brecht, se puede
decir que todxs siempre actuamos y contamos historias para explicarnos,
dramatizamos nuestros puntos de vista de varias maneras. De esta manera,
seria mejor girar el vocabulario de reflexividad y sugerir que todos los actos
no son tan reflexivos y autoconscientes, sino que son ya proto-dramaticos.
Solo que aqui, en el trabajo de Brecht y en los Songspiel de Chto delat?,
no se trata de ir en la direccién del populismo y reunir con reverencia los
actos mas pequeiios de vida diaria, sino mas bien de buscar lo que es no-
populista y no-comun en lo comun, y espiar intensamente estos instantes
en los que el contenido teérico de nuestros movimientos diarios de repente
se nos impone.

En esta linea, Chto delat? en referencia a Brecht, introducen también la
figura del coro, que proviene de las obras del teatro de la Grecia antigua y
ocupaenlostres Songspiel siempre unaposicion diferente en su performance;
presentando el contexto, comentando las situaciones, ensefiando al publico
como actuar ante las representaciones, etc. En “Perestroika Songspiel:
Victory over the Coup’, el coro habla desde el momento presente y comenta
en retrospectiva las acciones y el pensamiento de Ixs cinco protagonistas de
Perestroika, la historia de las “esperanzas que no se realizaron”. También,
refleja la realidad de las politicas durante este periodo, de la alianza entre
la “democracia’, la religion y el capitalismo que ha creado una nueva clase
dominante corrupta que expolia lo comun. El coro de contemporaneos,
como apunta Vilensky, esta intentando construir una imagen cémoda de
la Perestroika, como un movimiento irreversible hacia el capitalismo. Esta
imagen sirve a las necesidades de poderes miserables y legitima con ello
la existencia de Ixs mismos coristas. Para interrumpir el flagrante ruido
obsceno de estas voces, es necesario volver a la cuestion fundamental que
planteé Benjamin en sus tesis sobre el concepto de historia: “3Quién es el
sujeto de la historia? ;Quién hace la historia? ;Quién hace la politica? Para
aquellxs que aceptan la tarea de continuar luchando por la emancipacion,

[i 6] VILENSKY, Dmltry, 2006, “Why Brecht’, en Chto Delat? Journal n.11, “Why Brecht?”,
[http://www.chtodelat.org/index.php?option=comcontent&view=category&layout=
blog&id=135&Itemid=438&lang=en] (la traduccion es mia)
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-> “Museum Songspiel: The Netherlands 20XX” (2010), fotograma del video, Chto delat?
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la respuesta a estas preguntas es inequivoca: la clase oprimida en lucha”™"”
Esto es, la clase como multitud que claramente se da cuenta y rechaza el
orden existente de las cosas, que encadena nuestras vidas, suefios, dignidad
y poder del trabajo constituyente. Es decir, todxs aquellxs quienes todavia
recuerdan el orgullo de pertenecer a la lucha humana por la libertad y
siguen estando dispuestos a repensarla y continuarla. “Tal vez simplemente
olvidemos que so6lo una accidén coordinada y un esfuerzo empoderado
mutuo pueden lograr una auténtica libertad para todxs.'®

El coro de Ixs partisanxs yugoslavos en “Partisan Songspiel: A Belgrade
Story” es la encarnacion de una posicion heroica en la lucha contra el
fascismo capitalista. La retorica del monumento de los partisanos pertenece
a los afos anteriores al 1948 y representa a aquellxs que lucharon y cayeron
en la Guerra de Liberacidon Yugoslava. El escenario para el monumento de
Ixs partisanxs es el collage de dos monumentos existentes, uno en Serbia
y otro en Croacia, hecho por los escultores Sreten Stojanovi¢ (1951) y
Franjo Krdini¢ (1954). Lxs partisanxs presentes en el escenario en forma
del monumento cantante actiian colectivamente como recordatorio desde
una perspectiva histdrica en la que podemos encontrar las claves para
comprender la situacion insatisfactoria del presente. El texto de coro de
Ixs partisanxs muertxs estd articulado como las “densas forestas de nuestra
conciencia, como los escrutes secretos del comunismo”. Aunque convertidxs
en piedra, el espectro de Ixs partisanxs nos recuerda la lucha unida histérica
contra el fascismo, la solidaridad, la hermandad entre Ixs oprimidxs y la
lucha por la justicia. Apelan a no olvidarse la lucha de clases, a no tener
miedo, a poner fin a la esclavitud, y nos recuerdan la masacre sangrienta de
Srebrenica. “Cuando derramamos sangre por su futuro no nos dividimos
en hombres y mujeres. Fuimos camaradas, pero lo mas importante fue el
amor comun por la patria. jAmor! por nuestra patria comun, nuestra patria
es ila revolucion!™"

Aunque habia interpretaciones errdneas, leyendo a Ixs partisanxs
como una propuesta politica vacia que viene desde el pasado remoto,
“Partisan Songspiel: A Belgrade Story” no agita el deseo de repetir las viejas
politicas, sino que busca un nuevo deseo y politica que tiene que reconocer
el mensaje de las luchas pasadas y traerlas de acuerdo con una nueva
composicion de clase. Sin la clara articulacion de fidelidad a la vieja lucha,
es dificil seguir adelante y progresar (Vilensky y Vesi¢, 2009). La referencia
a Ixs partisanxs, el comunismo y la Yugoslavia socialista, asi como la

[17] VILENSKY, Dmitry, 2008, “What’s Next after Next?Commentary to a film/discussion’,

en Chto delat? Journal, n 19, Experience of Perestroika, [http://www.chtodelat.org/index.
php?option=com_content&view=article&id=459%3 Awhats-next-after-next-commentary-to-a-
filmdiscussion&catid=188%3A19-experience-of-perestroika&Itemid=446&lang=en|]

(la traduccion es mia)

[18] Ibid.
[19] Ver el video “Partisan Songsipel, A Belgrade story” (2008), Chto delat? (la traduccion es mia)
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originalidad de sus soluciones, representa una “imposibilidad no existente”
que puede proporcionar una alternativa radical a lo que sucedié y sigue
sucediendo en la region, que ahora se denomina en la dominante agenda
geopolitica, los Balcanes occidentales. Es precisamente esta referencia la
que aparece dentro de la racionalidad postsocialista dominante como la
“imposibilidad no existente”, que nos permite romper con las limitaciones
impuestas existentes sobre el pensamiento y la accion, reconsiderando el
gesto revolucionario del movimiento de Ixs partisanxs yugoslavxs (Grlja,
2009).

El coro en “Museum Songspiel: The Netherlands 20XX”, representa la
politica de la “democracia nacional”. Durante su presencia en el museo,
Ixs coristas comentan sobre la situacion del refugio de Ixs migrantes en
el museo y se preocupan solo por la desacreditacion de la institucién y su
imagen. El coro, en su demanda de explicaciones, apela a la fuerza de la ley
y el orden, que regulan tanto el espacio fuera del museo, es decir, el espacio
de los regimenes bio-necropoliticos occidentales, como el espacio interno
de la institucion, en detrimento de la proteccion de los derechos humanos.
Al final de la performance, y después de la detencion de Ixs migrantes, se
muestran satisfechos. Para ellxs resulta que “solo fue arte, completamente
inofensivo, atemporal, bello y revolucionario!”®, el arte instrumentalizado
por el régimen de la “democracia nacional”. Con este video Chto delat?
exponen que la afirmacion dialéctica de Benjamin, sobre la respuesta
comunista a la estetizacion fascista de la politica a través de la politizacion
del arte, hoy en dia requiere una revision.

Como en el teatro dialéctico de Brecht, en los Songspiel de Chto delat?
hay la ausencia de una resolucion catartica, que hace que elx espectadorx
se sienta incomodx. La tragedia sin la catarsis es en realidad una pesadilla,
una historia de horror aparentemente sin salida, sin embargo, se trata de
la agitacion politica, de subrayar la necesidad del cambio y activar a la
audiencia para actuar en el mundo real. En este sentido, las transformaciones
objetivas nunca son seguras, hasta que no son acompanadas por el cambio
colectivo de la subjetividad, con el que se desarrollan nuevos habitos y
practicas, y construyen nuevas conciencias capaces de coincidir con la
situacion revolucionaria.

Los Songspiel visibilizan el sistema de alianzas y de disolucion de
alianzas, del analisis de cambios y dependencia de cambios, de la instigacion
al cambio y el cambio de la instigacion, la separacion y la emergencia de
unidad... Este método hace posible reconocer los procesos del sistema y nos
ensefia a plantear las preguntas que nos impulsan hacia la actividad. Como
en el caso de estos tres videos, el trabajo de Chto delat? esta principalmente
relacionado con las situaciones de transicion e inestabilidad, y esta

[20] Verelv1deo“Museum Songspiel: The Netherlands 20XX”, (2010), Chto delat?
(la traduccion es mia)
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inestabilidad es multidimensional, mientras la podemos leer también en
términos de atomizacion, de la precariedad de la resistencia, y la busqueda
de una nueva politica de lo comun.

Chto Delat? en su proceso creativo no tratan de repetir a Brecht, y un
conjunto de principios marxistas predeterminados monoliticos, sino
mas bien de actualizar el método dialéctico derivado de una articulaciéon
concreta de la vida cotidiana y su posicion dentro de ella. Segtn el
manifiesto “Practicing Dialectic: Chto Delat and Method”, escrito por
Vilensky(2010), bajo el lema, “Mixing different things”, con una buena
dosis de humor pero libre de cinismo, y en una forma casi aforistica, su
tarea metodoldgica principal es la de encontrar las justas proporciones
entre las determinaciones contradictorias de las relaciones de la totalidad
del capital, el arte, las instituciones, la financiacion, la universalidad, la
division en disciplinas, la autoeducacién, el compromiso, los lideres, las
clases, y muchos otros puntos a los que su trabajo se refiere. Proponen una
apertura flexible, posicionandose dentro de las condiciones especificas
de cada situacidn. Esta ambicion, que entra en la vida como una critica
dialéctica preocupada con el presente y un presupuesto futuro dentro de
la idea transhistérica del comunismo, es el hilo rojo que representa su
método(Ilié, 2009).

Desde sus inicios, el realismo planteaba el problema de revelar el sentido
de la realidad en su desarrollo. Esta tarea es también una tarea politica.
El documentarismo nos ayuda a repensar el problema de mimesis que ha
plagado las formas de arte tradicionales, como el teatro o la pintura, y tratar
el problema de autenticidad a otro nivel. Tal como bien lo demostro6 Brecht,
la autenticidad no tiene nada que ver con la simple reflexion fotografica de
la realidad, al contrario se basa en la construccion del trabajo, también en
la forma de documental; no existe material que esté libre de organizacién
(Vilensky y Vesi¢, 2009). El arte, segin Vilensky, tiene un poder inmenso
de informar pero tiene que realizarse de manera diferente, cuestionando a
la vez al arte, su historia, y los propios medios.

Por estos motivos, Chto delat? se han alejado del documental directo
para empezar a plantear preguntas sobre la posicion politica de la persona
privilegiada con la cdmara, para mostrar y problematizar la posicion de
quién hablaen el video ylos procesos de construccion delaverdad. Para Chto
delat?, usando el medio de songspiel y musical - donde todo es abiertamente
construido y alienado, y donde toman una plena responsablildad politica
para sus discursos y enunciados politicos-, de alguna manera se convierte
en una via para tratar con las limitaciones del documentalismo, intentando
romper y lograr realmente una posicion realista en el arte. De igual modo,
han discutido todos estos problemas a través de la reactualizacion de
Godard y su conocida pregunta ;Cémo hacer films politicamente?”, al
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que han dedicado un niimero de la revista Chto Delat?. Brecht y Godard
son fuentes importantes de influencia y referencia para el colectivo y su
actividad, teniendo en cuenta las relaciones obvias entre estos dos nombres.

Lo que es importante para Chto delat? hoy, es llegar al método que
les permita mezclar cosas diferentes: formas reaccionarias y contenidos
radicales, espontaneidad andrquica y disciplina organizativa, hedonismo y
ascetismo... La cuestion es encontrar las proporciones adecuadas. Esto
es, “estamos una vez mas obligadxs a resolver los viejos problemas de
composicion, mientras no olvidamos que las composiciones mas creibles
siempre se construyen en la superacion simultdnea y en la sobrealimentacion
de las contradicciones El extraiamiento, autorreflexion, fragmentacion,
desestabilizacion del sujeto y dispersion de la narrativa funcionan como
instrumentos en el sentido de proporcionar las lagunas semanticas y
pliegues de sentido todavia no apropiados por la ideologia. Como nos
ensefid Brecht, estas contradicciones tendrian que resolverse, no en el
trabajo del arte, sino en la vida real. La posibilidad de la nueva solidaridad
surge pues, a través de tal exposicidn, tanto en el ambito estético como en
lo social y politico.

[21] VESIC, Jelena, 2009, “Look for New Partisans: A Conversation with the Authors of the

Video ‘Partisan Songspiel. Belgrade Story”, [http://www.red-thread.org/en/article.asp?a=61]
(la traduccion es mia)
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“The mask represents colonialism as whole. It symbolizes
the sadistic politics of conquest and domination, and its
brutal regimes of silencing the so-called ‘Others’ (...) The
mask protects the white subject from listening to ‘Other’
truths and from acknowledging ‘Other’ knowledges. To
a mouth sealed by a mask becomes virtually impossible
to speak. This impossibility illustrates how speaking and

»]

silencing emerge as an analogous project:

Grada Kilomba,
The Mask, en Plantation Memories,
Episodes of Everyday Racism, 2008

Una de las referencias cruciales del andlisis de la situacion (post)socialista
en Europa, asi como de la influencia del sistema de poder global en la
transformacion de nuestras vidas y consecuentemente de las practicas
artisticas, son las videoartistas de la antigua Yugoslavia (Eslovenia)
Marina Grzini¢ (1958) y Aina Smid (1957). Aunque los primeros videos
se realizaron en la antigua Yugoslavia ya en los aflos 1960, en el marco de
practicas del arte conceptual (por ejemplo, el grupo OHO), el video tuvo
su segundo nacimiento en Europa del Este en los afios 1980, durante la
crisis de legitimacion politica del sistema socialista yugoslavo, el contexto
en el que Grzini¢/Smid inician su colaboracién. Este desplazamiento
temporal, como escribe Grzini¢, estd relacionado con hasta entonces un
mayor control estatal de las tecnologias y medios visuales reproductivos
en los paises comunistas, que sin embargo tuvieron una larga tradiciéon de
vanguardia, tanto en el ambito del cine, como en el arte (Grzini¢, 1997a).
La necesidad de analizar su trabajo se basa en las nuevas genealogias
que han construido a lo largo de estos afios desde la perspectiva de Europa
del Este, de la cultura de los nuevos medios y el activismo politico, del
movimiento feminista del “segundo mundo’, mas alld de las fronteras del
“primer mundo’, asi como en la opcion decolonial que introducen para
pensar su intervencion en términos de la decolonialidad del conocimiento,
decolonialidad del poder, politicas lesbianas, queer y transfeministas.
Grzini¢/Smid han colaborado en ms de cuarenta proyectos audiovisuales
e instalaciones de nuevos medios presentando su trabajo en numerosos
festivales y exposiciones alrededor del mundo. Aina Smid es historiadora
del arte y trabaja como escritora independiente; Marina Grzini¢, es una de
las principales teoricas en el ambito del arte, filosofia y estudios culturales

[1] “La mascara representa el colonialismo como un todo. Simboliza la politica sddica de la conquista
y dominacion, y sus regimenes brutales para silenciar los asi llamados “Otros”. (...) La mascara protege
el sujeto blanco de escuchar las “Otras” verdades y del reconocimiento de “Otros” conocimientos. Para
una boca sellada por la mascara se vuelve virtualmente imposible hablar. Esta imposibilidad ilustra
como hablar y silenciar emergen como un proyecto anélogo.” (Kilomba, 2008: 14-20)(la traduccion es
mia)
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en Eslovenia, en la antigua Yugoslavia y Europa del Este; es doctora en
filosofia, investigadora en el Instituto de Filosofia ZRC SAZU (Centro
de investigacion de Academia de Ciencias y Artes, Eslovenia, Ljubljana)
y profesora de arte post-conceptual en la Facultad de Bellas Artes de
Viena(Akbild). Su produccién artistica abarca los dltimos tres decenios,
de manera que podemos delinear tres grandes lineas de desarrollo en su
trabajo.

En los afios 1980 se centraron en temas como la sexualidad, la historia y
la politica, para cuestionar la ideologia del socialismo a través de su practica
artistica (Grzini¢, 2008c). Durante este periodo han producido su primera
serie de videos: “Icons of Glamour, Echoes of Death” (1982), “The Threat
of the Future” (1983), “Cindy Sherman or Hysteria Production Presents a
Reconstruction of Sherman’s Photographs” (1984), “Moments of Decision”
(1985), “At home” (1986), “Bare Spring” (1987), “The Girl With Orange”
(1987), “Thirst” (1989). En estos trabajos trataron el tema del cuerpo bajo
la influencia y el cuestionamiento critico de la performance americana y
europea, del cine undergroundoccidental, conlasreferenciasalapornografia,
homosexualidad, travestismo, etc. La sexualizacion del medio video para
reflexionar sobre la sexualidad oprimida en el socialismo implicaba también
el proceso de alejamiento de la produccion cinematografica y televisiva (de
los medios estatales oficiales). Frente a la situacion psicotica en la época
anterior a la guerra en Yugoslavia, y los intentos del poder, de enmascarar
la historia, Grzini¢/Smid, desarrollaron nuevas maneras de ver, entender
e interpretarla, reconstruyendo y recontextualizando los acontecimientos
politicos, para articular una historia alternativa (Grzini¢, 1997a).

En los afios 1990, su trabajo ha avanzado en la estrategia de accidn,
cuestionando la transiciéon hacia el post-socialismo y el sistema estético
del capitalismo global, ética, politica y cultura visual (Grzini¢, 2008c). Los
videos producidos en este decenio son los siguientes: “Bilocation” (1990),
“Moscow Portraits” (1990), “The Sower” (1991), “Three Sisters” (1992), “The
Woman Who Constantly Talks” (1993), “Labyrinth” (1993), “Transcentrala”
(1993), “Red Shoes” (1994), “Luna 10” (1994), “The Buterfly Story” (1995),
“A3-Apathy, Aids and Antarctica” (1995), “Axis of Life” (1996), “Post-soc
ialism+Retroavantgarde+Irwin” (1997), “Troubles with Sex, Theory and
History” (1997), “D Day” (1997), “Stargazer” (1997), “On the Files of the
Market Place” (1999). La guerra en Yugoslavia que ha marcado ese periodo,
caracterizada por una estrategia contemporanea brutal del combate, y
acompanada por la manipulaciéon mediatica en su mediacion, se convirtio
en uno de sus temas principales. Esta guerra que tuvo lugar en jEuropa! ha
puesto en cuestion todas las relaciones civiles y juridicas en el mundo en el
que vivimos; no solo el paradigma del futuro, sino también aquella base mas
elemental del humanismo yla retérica de la libertad, humanidad y derechos
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fundamentales. Asimismo, ha abierto nuevas cuestiones en relacién con la
teoria de los medios: viejas/nuevas tecnologias de comunicacion, asi como
del arte de la imagen en movimiento (Grzini¢, 1997a).

Después de los afios 1990, se centraron en el analisis del turbocapitalismo
neoliberal, explorando la procesualidad y politica performativa,
oponiéndose a la nocion de la cultura como un lugar utdpico de la libertad
burguesa y creatividad (Grzini¢, 2008c). “Silence, Silence, Silence” (2001),
“The Eastern House” (2003), “Tester” (2005), “Hi-Res” (2006), “Obsession”
(2008), “No War but Class War” (2009), “Naked Freedom” (2010), “Images
of Struggle/Decoloniality”(2011), “Relations: 25 Years of the Lesbian Group
SKUC LI’(2012) son los videos que pertenecen a este ultimo periodo. En
esta serie de trabajos son frecuentes las referencias a la opciéon decolonial,
subrayando la colonialidad en su demanda de un analisis continuo del
conocimiento/modernidad/colonialidad como base para articular la
critica del capitalismo global, repensar las posibilidades de resistencia y/o
el desenganche de la colonialidad.

Uno de los aspectos centrales en su analisis tedrico y practica artistica es
la politica del cuerpo, entendido (el cuerpo) como un lugar comun, forma
discursiva influyente, constructo, movimiento y lugar de interpretacion.
Desde su punto de vista es considerado como modelo paradigmatico a
través del cual podemos rearticular las practicas politicas y tacticas activistas
dentro del contexto del capitalismo global (Grzini¢, 2008c). En este sentido
también analizan y/o intentan definir el sujeto politico en los momentos de
crisis y de cambios, no solo dentro de su practica artistica sino también mas
ampliamente en la realidad social y politica contemporanea.

Como ellas mismas se definen, son las hijas de Karl Marx y Coca-Coca,
sumergidas en citas, mezcla de estilos, documentalidades y muerte. Su
trabajo es también una historia sobre la posicion de teoria e identidades,
siendo crucial, como apuntan, no olvidar nuestra propia complicidad con
los aparatos de exclusion e inclusion, que son constitutivos de lo que cuenta
como teoria/tecnologia de la escritura y politica de hacer videos.>

Para entender la expansion del uso del video en los anos 1980 en
Yugoslavia, mas en concreto en Eslovenia, es necesario relacionar sus
caracteristicas propias con un movimiento especifico que surgié en el
mismo periodo, autodenominado la alternativa de Ljubljana, o subcultura
de Ljubljana. El hecho de nombrarse subcultura y no cultura ha mostrado
de manera explicita sus limites de produccidn, recepcion y/o de operacién
material y mediatica, asi como la imposibilidad de funcionar como
cultura o arte, la posicion reservada para la cultura y arte oficial, aquel
que recibia apoyo estatal. Como apunta Grzini¢, es importante subrayar
que la escena alternativa eslovena fue mds que un estilo de vida, una

[2] Ver www.grzinic-smid.si
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tendencia o una moda pasajera. La cultura alternativa reunia diferentes
formas artisticas, cultura popular, teoria, asi como las formas alternativas
de comportamiento y reunion; es decir, nuevos movimientos sociales. Este
movimiento ha constituido formas de produccion y organizacion de cultura
y arte autéonomas que se han desarrollado de manera completamente
independiente de las estructuras estatales oficiales y sus sistemas culturales
de aquel momento del socialismo en crisis. La cultura alternativa ha hecho
posible el nacimiento de una nueva cultura y arte, con un transfondo de
referencias diferente, que produjo una ruptura radical con el corpus estético
de la produccién cultural y artistica socialista. Asimismo, ha marcado la
reconfiguracion del escenario social y artistico, en sus formas radicales y
especificas. Me refiero a una serie de procesos de socializacion, de nuevas
formas de funcionamiento y comportamiento social (la constitucion de
la red de los club underground y espacios sociales publicos), asi como a
las nuevas maneras de aceptar las llamadas realidades sociales y artisticas
“deviantes”. Se trata del coming out, el primero en toda Europa del Este, de
los homosexuales de Ljubljana en el afio 1984, y mas tarde de las lesbianas;
de la cultura gay (el grupo Magnus) y la constitucion de la seccion para las
cuestiones de las mujeres (el grupo feminista Lilit), el grupo de lesbianas
SKUC-LL, y de nuevos movimientos sociales (la seccién por la cultura de
la paz, 1985) (Grzini¢, 1997a).

En este contexto, Grzini¢/Smid, entonces como miembras del grupo
“Borders of Control N.4”, realizaron los primeros videos del mundo
socialista, “Icons of Glamour, Echoes of Death” (1982) y “The Threath
of the Future” (1983), en los que se presentan y dramatizan conceptual y
politicamente, la institucion de masculinidad y las relaciones lésbicas a
través de la perspectiva queer. “Icons of Glamour, Echoes of Death” trata
del mundo fantasmatico de unx modelo travesti (Marina Grzini¢) y su
amigx trans* (Aina Smid), recurriendo a la estética de los autores de la
vanguardia alemana y estadounidense, Fassbinder, Von Praunheim y
Warhol, para escenificar una performance frente a la cimara, que apunta
hacia la politica de sexualidad, género, placer femenino y pornografia.
“The Threath of the Future” introduce una danza bailada enfrente de la
camara, que establece una relacién a modo de peep show, lo que implica
tanto el ojo pornografico de la audiencia como la obscena apropiacion de
nuestros cuerpos por parte de la politica socialista y de los mass media. En
este video Grzini¢/Smid introducen una doble presentacion; las mujeres
estdn hablando frente a la cdmara (al estilo cinema verité) sobre sus vidas
sexuales y su lesbianismo, mientras al mismo tiempo actuan como las
estriper en su espectaculo nocturno, acompanado de musica punk, que se
visualiza en la pantalla frente a Ixs espectadorxs. El video concluye con las
palabras “capital punishment” (pena de muerte), escritas a lo largo de toda
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la pantalla, mientras las artistas hablan del acoso policial (esta parte esta
relacionada con el arresto de los punkis en Ljubljana (Grzini¢, 2008c).

Estos videos se convirtieron en las piezas clave de la historia politica del
video por el caracter de sus performance. A principios de los afios 1980,
la visibilizacion de las experiencias lésbicas, el lenguaje queer y el uso de
la pornografia como critica del arte socialista del formalismo modernista,
que tenia el apoyo y aprobaciéon de las autoridades, constituia un
posicionamiento politico radical. Luchando en contra de la estigmatizacion
del lesbianismo y del trabajo sexual, Grzini¢/ Smid entraron en un territorio
que estaba prohibido, el tabu bajo el socialismo, a la vez que cuestionaban
las fronteras del undergorund Occidental, donde estos temas también
estaban apartados del “arte serio”. Las artistas demandaban una reflexion
radical sobre las condiciones de la politica y del arte contemporaneo. El
tema crucial fue también la creacion de espacios que les permitirian
deconstruir las regulaciones hegemonicas y el control policial del Estado
socialista, extendido a los derechos sexuales, politicos y sociales. De esta
manera subrayaron las contingencias entre las nuevas tecnologias, el
espacio y la libertad de expresion en la redefinicion de la accion politica.
En otras palabras, el uso del medio video abri6 las posibilidades de crear
nuevos espacios para el debate y la confrontacion (Grzini¢, 2008c).

En comparacién con las intervenciones criticas en otros paises del
Este, los movimientos soviéticos como SOC-ART y APT ART, a los que
caracterizaba la formacidon de nuevas practicas artisticas en las esferas
privadas, alejadas del sistema, la alternativa de Ljubljana planteaba las
demandas para la formacion de nuevas instituciones culturales, politicas y
artisticas fuera y dentro de las propias instituciones del paradigma socialista
de la autogestion. La escena alternativa se estaba desarrollando junto con
y paralelamente a las estructuras especificas del contexto infraestructural y
organizacional (Radio Student, Mladina, Tribuna), y fue relacionada con
técnicas especificas y configuraciones tecnoldgicas, canales de distribucion,
medios, instituciones y contenidos. Ademds, estas practicas (artisticas)
politicas y analisis tedricos han revelado una vision critica de la Institucién
del Arte, del conjunto de instituciones que operan con el dinero publico, y
sus efectos ideoldgicos en la propagacion y preservacion de valores de la
cultura y politica dominantes (Grzini¢, 1997a).

Solo dentro de este contexto podemos entender las relaciones entre
la cultura, politica y tecnologia en los 1980 en Yugoslavia (Eslovenia),
la expansion del uso del video, y el establecimiento de dos asociaciones
que han fundado la seccién de video, y se han convertido en la base de
las producciones de video independientes: SKUC (Centro Cultural de
Estudiantes) y SKD Forum (Forum cultural de Estudiantes). Ademas, la
alternativa de Ljubljana ha construido también su propia red de archivos
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sonoros, visuales y textuales, asi como la red de contactos e intercambios
internacionales. En aquel momento, el video ha demostrado ser un medio
muy importante para la nueva generacion, -para las posiciones radicales
punk, demandas progresistas y cambios del orden social y cultural-,
planteando preguntas en relacién con la teoria de la mirada, la visibilidad
cultural, y la experimentacion tecnoldgica. El equipaje de video no
profesional VHS, la posibilidad de su simple uso, rapidez en la produccién
y reproduccién, todo esto lo ha convertido en uno de los medios mas
interesantes para esta generacion (Grzini¢, 1997a).

En un momento en el que todavia no existia el video yugoslavo como
tal, sino solo producciones de video autogestionadas por centros urbanos
especificos de las Republicas yugoslavas, unos estudios invertian de vez en
cuando en este tipo de producciones, como por ejemplo la videoproductora
Kregar. En este contexto, desde mediados de los afios 1980, Grzini¢/
Smid produjeron una serie de videos también en el marco del programa
contracultural y artistico de la Television Eslovena (TVSI). Asimismo,
la Galeria SKUC, y mas tarde en los afios 1990 Kibla y Ljudmila, y otros
centros de produccion independientes, se encargaban de promover el video
local y la presentacion de programas de video o instalaciones multimedia.
Asi se establecié un intercambio cultural activo entre Belgrado, Zagreb,
Sarajevo, Skopje, Ljubljana, etc. y se formo un espacio comun en las areas
del pensamiento radical y practicas artisticas criticas, que todavia existe
hoy en dia, y es mantenido por una nueva generacion de artistas y teéricxs,
-vinculadxs al feminismo, teoria psicoanalitica, marxismo, open source, y
teorias de los nuevos medios-, y por proyectos colaborativos desarrollados
en base a las estructuras activistas y culturales independientes, tales como
el instituto multimedia MaMa/Zagreb, TKH de Belgrado, Kuda.org/Novi
Sad, Ko_nica/Sarajevo, Lazareti/Dubrovnik, Metelkova/Ljubljana, Exit/
Pristina, etc. (Grzini¢, 1997ay 2006).

En los tltimos afios, el trabajo de Grzini¢/Smid ha sido producido por el
instituto independiente, Zavod CCC (Institute CrossCommunityCreation)
de Zvonka Sim¢i¢ y con la ayuda de varias subvenciones publicas y privadas,
locales e internacionales. El instituto CCC actualmente produce proyectos
multimedia, artisticos y de investigacion social, trabajando en el ambito del
arte contemporaneo con la intencién de tejer redes entre los artistas y de
relacionar las investigaciones artisticas en un espacio social mas amplio.’

En esta relacion, Grzini¢ elabora una critica precisa del paso del
socialismo de la antigua Yugoslavia a la sociedad “independiente”
neoliberal capitalista, que trajo consigo también todas las violencias del
capitalismo contemporaneo. Como apunta, Eslovenia en sus 22 afos de
independencia, es una historia de exclusiones y evacuaciones, que esta, por

[3] Ver http://www.zavod-ccc.org/
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un lado, directamente vinculada a la violacion de derechos humanos de
Ixs borradxs, migrantxs, refugiadxs, gitanxs, musulmanxs, LGTBIQ+, etc.,
y por otro, a los procesos de “creatividad secuestrada” (Rolnik, 2006) por
varias fuerzas del poder econdmicas, politicas, ideoldgicas e institucionales
(los ejemplos mas claros que expone son, Ljubljana- Cultural Capital of
Europe (1997), Manifesta 3 (2003) y el plan de reorganizacién del centro
social Metelkova para construir alli una serie de museos. En el caso de
Eslovenia podemos ver el impacto del necro-capitalismo neoliberal en
todos los sectores de la vida y de la produccion con claridad casi grafica
(Grzini¢, 2006a y 2008e).

Actualmente, después de mds de treinta anos de existencia de la
produccién audiovisual en Eslovenia, ésta todavia oscila entre el margen
y la instituciéon. Los museos no se encargan de las colecciones de este tipo
de trabajos, o como en caso de la “Moderna Galerija” (Galeria de Arte
Moderno) de Ljubljana, el museo principal de arte contemporaneo del
pais, pagan precios simbdlicos o jnada!, para la adquisicion de obras en su
coleccion, reproduciendo la logica de explotacion y precarizacion de Ixs
trabajadores culturales. Ademas, “Moderna Galerija” esta trabajando con
instituciones paralelas que Grzini¢ llama “estructuras publicas en la sombra”
Se trata de “no- instituciones’, ya que en realidad, no son instituciones
publicas, sino fondos privados que funcionan como organizaciones no
gubernamentales para recibir dinero publico. Estas instituciones son
vistas como rapidas “incubadoras” que producen nuevas generaciones
de comisarixs, productorxs culturales, artistas, etc., nuevas estructuras
y genealogias del arte. Como resultado de estos procesos locales de la
condicién post-yugoslava que forman parte del sistema neoliberal global,
las categorias de espacio publico, dinero publico, lo publico como tal, y
asimismo las instituciones del arte contemporaneo, estan siendo totalmente
desregularizadas, privatizadas y/o instrumentalizadas. Cada vez mas facil
acceso a las nuevas tecnologias y su democratizacion ha cambiado también
las condiciones de produccion de video, lo que significa al mismo tiempo
su mayor capitalizacién. En la situacion presente, la anterior exclusividad
de los medios audiovisuales ha sido reemplazada por las ofertas boutique de
galerias, tendencias y marcas (Grzini¢, 1997a 'y 2009b).

Se nos dice que ya no trabajamos sino que creamos. Este es el proceso de
subjetivacion que opera a través de la produccion en la época postfordista
del capitalismo global, y emplea la creatividad como una actividad
que redefine el trabajo y trata de esconder la explotacion capitalista. La
colonialidad se basa no solo en la colonizacién de espacios fisicos sino
también del cuerpo, de las ideas, de la teoria y del arte, es decir, su territorio
principal es la vida. En la genealogia de conexiones entre instituciones,
dinero y poder, que Foucault define como procesos mas importantes de la
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biopolitica, la economia juega un papel central. La politica de la economia
muestra que las finanzas se distribuyen de tal manera, que el gobierno
apoya solo aquellas organizaciones, administraciones, discursos, teorias y
populismos que son vitales para su gobernanza del cuerpo social. Por estos
motivos Grzini¢ insiste en vincular de nuevo la creatividad con el poder de
la resistencia, para visibilizar los procesos antidemocraticos y racistas, de
precarizacion, explotacion, discriminacion y marginalizacion en Eslovenia,
en la Unién Europea y a nivel global. (Grzini¢, 2007, 2009a y 2009b).

Alolargo de estos anos Marina Grzini¢ ha participado también en varios
proyectos de cardcter independiente, con intervenciones criticas feministas,
decoloniales y de resistencia de base. Contestando a la explotacion del
capitalismo global colonial, elaborando las pedagogias antirracistas y
decoloniales, Grzini¢ junto con Walter Seidl en 2007 organizo la exposicion
“Toposcapes: Interventions into Socio-cultural and Political Spaces” para
“Pavlova his$a” (Casa de Pavel), una pequena asociacion cultural de minoria
eslovena, establecida por la asociacion “Articulo 77, situada en Laafeld
(Austria), un pueblo en la frontera entre Austria y Eslovenia, en la region
llamada Estiria. Entre Ixs participantes invitadxs estaban “The Research
Group for Black Austrian History and Presence”(Viena), formado por Araba
Evelyn Johnston-Arthur, Belinda Kazeem y Njideka Stephanie Iroh, quienes
con su trabajo captaron precisamente lo que Grzini¢ llama la estrategia
de descolonizacion del espacio social y politico de Austria. Durante la
exposicion colocaron en el techo de Casa de Pavel una gran pancarta en
idioma esloveno y aleman con el texto: ZAVZEMAMO PROSTOR/WIR
GREIFEN RAUM (ESTAMOS TOMANDO EL ESPACIO) (Grzini¢,
2013b). La fotografia de esta intervencion ha sido publicada en la portada
del primer numero de la revista Reartikulacija.

Este trabajo ha relacionado dos demandas politicas: la primera en
relacion al Articulo 7, paragrafo 3, del Tratado de Austria (1955) respecto a
la minoria eslovena y croata, que define el derecho al uso de los dos idiomas
como idiomas oficiales junto con el aleman, y que el gobierno de Austria
viola en base al desacuerdo sobre el drea de su aplicacion (el nimero de
sefiales callejeras bilingties oscila entre los 92 propuestos por el gobierno y
los 394 exigidos por parte de las minorias. La segunda demanda fue la de
relacionar esta situacion con la experiencia de la generacion de ciudadanxs
negrxs de Austria y migrantxs en la lucha por sus derechos. La conexién
entre estos dos grupos constituia una nueva alianza en la lucha contra la
discriminacion, a la que los dos estdn sujetos de maneras distintas. Como
apunta Grzini¢, “The Research Group for Black Austrian History and
Presence’, en su lucha contra el racismo estructural, demostro claramente
la importancia de las historias con las que relacionamos nuestra politica
representacional, y de como re-situamos nuestras posiciones artisticas
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y comisariales dentro de cierto territorio social, econémico y politico
(Grzinié, 2013b).

En el mismo afio, Marina Grzini¢ junto con Sebastjan Leban, Sta$
Kleindienst y Tanja Passoni formo el grupo Reartikulacija, conceptualizado
como una plataforma artistica, tedrica, politica y discursiva, con la
intencion de intervenir, a través de la teoria politica contemporanea y
critica, proyectos de arte, activismo y autoorganizacion en el espacio
esloveno, de los Balcanes e internacionalmente. En un momento del cierre
casi completo del espacio publico, de instituciones culturales nacionales y
de periddicos frente al pensamiento critico y de accién politica, el grupo
decidi6 intervenir y desarrollar un espacio para visibilizar, por un lado, la
normalizacion de la segregacion en curso, y por otro, las posiciones que se
articulan bajo la premisa del cambio y de la critica radical de aquello que es
normalizado y codificado como el unico discurso posible (Grzini¢ y Bozic,
2008f).

En este contexto, el grupo Reartikulacija impuls¢ el trabajo en red con
otros sujetos politicos, activistas y artistas interesadxs en la posibilidad
de crear, mantener el dialogo e intervenir en los espacios socio-politicos
concretos. La plataforma ha sido organizada en varios niveles: la ediciéon
del periodico Reartikulacija, la produccidn y organizacién de exposiciones,
presentaciones y la organizacién de procesos auto-educativos (una
escuela para la teoria radical), basandose en la idea de una autoformacién
politica, tedrica y artistica constante, para poder intervenir en las esferas
sociales y politicas, y también establecer diferentes practicas para el
arte contemporaneo, entendidas como practicas sociales. Su proyecto
comprendia una légica de la intervencion precisa, sosteniendo que solo con
el discurso critico, politico y artistico es posible provocar los cambios en un
espacio socio-politico mas amplio.*

La teoria politica de la practica artistica

La préctica artistica de Grzini¢/Smid y el trabajo teérico de Grzini¢ se
sitia en la esfera de lo interseccional: entre la teoria de la sociedad (los
estudios culturales, la critica de la ideologia, las teorias feministas, la opcién
decolonial), teoria de la tecnologia (teoria postmoderna de la tecnologia,
simulacionismo, la teoria de los media y de mundos virtuales), y la teoria
del arte (Suvakovi¢, 2008), para pensar mundos posibles descentrados y
luchar decolonialmente. Asi nunca parten de una contemplacion estética,
artistica o de la autonomia institucional de la teorizacion filoséfica sobre el

[4]Ver wwwreartlkulacuaorg, [http://grzinic-smid.si/?cat=383&paged=3]
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arte, cultura y sociedad, sino mas bien desde una practica artistica concreta,
critica y activista, asi como de culturas relacionadas con ella. Como dice
Grzini¢: “El arte sin la teoria estd muerto. La carencia del discurso critico
hace que una obra de arte sea solo un adorno del salén y una presa facil
para el mercado del arte” Entonces, la teoria en su practica artistica se
define como performativa, o dicho de otro modo, podemos explicar su
trabajo tedrico como la teoria en accion.

Aunque la teoria hoy en dia esta perfectamente integrada dentro del
nuevo modo informacional que gobierna las sociedades capitalistas,
existe una enorme lucha dentro del ambito de la teoria, que consiste en
dibujar los limites claros de quién, cuando y qué serd interpretado. Como
argumenta Grzini¢, la teoria no esta relacionada con el conocimiento en
el sentido humanista de la palabra, sino con la informacion; y la eficiencia
de la informacion esta vinculada al tiempo, a la velocidad de distribucién
de informacion, que en ultima instancia, produce la plusvalia. Entonces, se
trata en primer lugar de una herramienta para la colonizacién a través de la
informacion. Frecuentemente, es precisamente la teoria la que proporciona
una base racional de las formas mas crueles de explotacion, legitimacion de
expropiacion capitalista, y de varias posiciones racistas, sexistas, homofobas,
etc. Para Grzini¢, también cuando la teoria no trata estas cuestiones, sino se
dirige “a otros lugares”, demandando, por asi decirlo, la retirada del mundo,
éste es igualmente un posicionamiento de la teoria, es decir, la politica de
la teoria. En este sentido, relacionar la teoria, politica y arte, segiin Grzinic,
es la tnica posiciéon que podemos tomar en el mundo actual, sometido
a la légica del capitalismo global. Ademds, pensar en torno a la teoria es
necesario no solo en el sentido contextual, sino también conceptual y
material; el debate sobre la globalizacién cultural implica expandir y abrir
diferentes marcos tedricos de referencia. En lugar de entenderla como una
practica abstracta de interpretar y rearticular el mundo, Grzini¢/Smid en
su trabajo insisten en la teoria situada, es decir, en su contextualizaciéon y
necesidad de pensarla siempre en los contextos determinados, en relaciéon
con su historia, desvios, derivaciones e implicacion critica.®

Pero la critica ya no es un resplandor de la revolucién (herramienta del
proyecto global de transformar el mundo), sino mds bien es absorbida
continuamente en la confrontacién con el juego vacio del significante. El
trabajo tedrico de Grzini¢, sin embargo, muestra como la posicion critica
puede sobrevivir este periodo postmoderno articulando el discurso sobre
la cultura postmoderna y el sistema capitalista como apuesta por una
resistencia continua y subversiva (Suvakovi¢, 2008).

[5] GRZINIC, Marina, 2009, “Subjectivation, Biopolitics and Necropolitics: Where Do We Stand?”,
[http://www.reartikulacija.org/?p=59] (la traduccién es mia)

[6] Ver http://grzinic-smid.si/?page_id=200
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Las esferas de interés de Grzini¢ derivan no solo de unas expectativas
epistemologicas (desde el saber sobre el conocimiento de filosofia, estudio
tedrico del arte y sociedad), sino también de una razén pragmatica detras
de las respuestas artisticas actuales y existenciales, y de sus expectativas,
es decir, del poder de expresion, presentacién y produccién en un
mundo abierto, artificial, cambiable, obsceno, extatico y arbitrario del
arte. Su posicion hacia la teoria postmoderna no ha seguido el recorrido
habitual de otrxs artistas y criticxs de su generacion, que van desde un
postmodernismo suave y ecléctico de los anos 1970 y tempranos 1980 a
la técno-estética, como una unidén dramatica de la alta cultura y la cultura
de masas. Al contrario, empieza desde el contexto del postmodernismo de
retro-vanguardia, extremo y excesivo, de la cultura alternativa eslovena de
los afios 1980 y contintia mas tarde, interrogando cémo los discursos rigidos
y estaticos en términos estéticos, politicos y medidticos se reflejan en la
textura de la fabrica social, y se muestran mediante el énfasis y presentacion
de sintomas particulares. En este sentido, para Grzinic, el trabajo del arte
es el sintoma (Estado ficticio NSK, Irwin, Malevich de Belgrado, Stilinovi¢
y su uso de signos muertos, etc.) y no un simbolo inocente o una expresion
de la relacion entre el artista, el mundo y la sociedad. Se trata mas bien
del proceso de crear una obvia falsedad, el parecido en el que el sistema
del arte, cultura y politica se expresan como algo fallido, como un error,
como la suspension en la normalidad y naturalidad de la autocomprension,
como la crisis en los acuerdos, normas y valores de la sociedad histdrica y
actual(ibid.).

Podemos decir que Grzini¢ articula la posibilidad de una dialéctica
negativa, no estetizada retdricamente y expandida. La dialéctica negativa,
tal como la definié Adorno, esta siempre relacionada con la trasgresion
o abandono del modelo paradigmatico de la Ilustracién, y cuando es
vinculada a la opcién decolonial en su trabajo, expone el potencial
de reconocer y comprender la crisis de modernidad y su otro lado, la
colonialidad. Asimismo, hace referencia a Harraway, quien ha definido las
multiples posibilidades de la dialéctica negativa digital, basada en la escision
paraddjica y cambiante entre sujeto, su cuerpo y las imagenes reproducidas
o creadas tecnoldgicamente, frente al concepto de la realidad (ibid.).

Su pensamiento gira en torno a su lectura de los nuevos medios y la
realidad virtual, centrandose, no en la estética, sino en la politica de los
nuevos medios, especialmente aquella del medio video, y en la manera
como ésta se articula en el espacio de Europa del Este en relacion con
Europa Occidental. Frente a ciertas teorias que intentan convencernos de
que vivimos en uno de los mejores mundos, liberado de ideologia, Grzini¢
articula algunas tesis con las que intenta delimitar este espacio para pensar
criticamente la funcién de los nuevos medios y practicas videograficas en
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(la antigua) Europa del Este. El dilema que permanece es como expresar el
punto de vista con todas las desviaciones culturales que lo articulan y a la
vez no negar su particularidad histérica o geografica, como tampoco dejarse
atrapar en el conjunto de signos y codificaciones, que son cada vez mas
entendidos como una mercancia exética. Puede que sea necesario pensar
sobre esta produccion especifica no solo a nivel superficial del signo, sino
también en el sentido del concepto y estructura global; considerar tanto
la posicion de la produccion mediatica a través de los caminos internos-
externos, como también determinar qué es lo que gobierna diferentes
estrategias estéticas medidticas. La (antigua) Europa del Este en este
sentido tiene que entenderse como sintoma del Occidente al que muestra
sus propios limites (Suvakovi¢, 2008; Grzinié, 2008c¢).

En esta relacién, Grzini¢/Smid en su practica videogréfica tratan temas
tales como la transicion, (post)socialismo, capitalismo tardio, tecnologia
de guerras, nacionalismos, politicas del cuerpo, representacion mediatica y
de/colonialidad. Frente a la produccién audiovisual hegemonica, sus videos
se caracterizan por una distancia discursiva, contraria a la fascinacion
tecnologica y la contemplacion. Las citas que provienen de referencias
poéticas y tedricas, de textos de Chekhov, Duras, Barthes, Zizek, Badiou,
Haraway, Rolnik, Mignolo, Mbembe, Nimako, Lépez Petit, Beller, Kember,
Benfield, Vujanovi¢, Tatli¢, Grzini¢, etc. forman la base conceptual de sus
guiones y se entrelazan con las referencias al cine de autor, cine militante
yugoslavo (Dusan Makavejev, Zivojin Pavlovi¢, Aleksandar Petrovi¢,
Zelimir Zilnik), a los medios de comunicacion, produccion de peliculas de
serie B, y publicidad.

Referencias a la filosofia, teoria critica, historia del cine, cibercultura e
Internet son una constante en sus videos, en los que exploran el “otro” dentro
de uno mismo para cuestionar la propia “identidad” frente a los poderes,
definidos externamente. Porno codigos, las situaciones del suspense,
las catastrofes politicas, como la disolucién y la guerra en la antigua
Yugoslavia, turbocapitalismo, colonialidad, biopolitica, necropolitica,
son algunos de los temas mas recurrentes en su trabajo. De esta manera
construyen complejas relaciones conceptuales a modo de anti-narrativa
polisémica. Las situaciones fantasmaticas y criticas se conciben en torno
a las figuras politicas y artefactos culturales. Las imagenes, -estereotipos,
mascaradas, reminiscencias-, despliegan la ficcion como madscara que esta
siendo siempre suprimida, puesta de nuevo en su lugar, cambiando su
forma. Se trata de extrafas ficciones fragmentadas, que son interrumpidas
constantemente para desenmascarar la realidad. (Grzini¢, 2008¢)
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La politica de la tecnologia (video)

A través del lenguaje visual-discursivo Grzini¢/Smid apuntan en su
trabajo a los niveles o capas ocultas en las existentes relaciones del
poder. Su compromiso con la tecnologia, que parece una lectura externa,
constantemente demuestra lo contrario: que la propia ldgica y las
presuposiciones de la tecnologia forman parte de un tipo de lectura que
es siempre interna (Grzini¢, 2008c). Como escribe Diane Aimel (2008) en
referencia a los planteamientos del ciberfeminismo, la tecnologia es mas
que solo una herramienta; es la relacion social, es la institucion del poder
y la palanca en la constitucion del pensamiento. Entonces, la tecnologia
nunca es inocente y ain menos, sus marcos estéticos y sociales. Tampoco
es neutral, sino que esta siempre construida dentro de contextos especificos
y respecto a las metas especificas; es un error pensar que su contenido
depende solamente de su uso correcto. Las tecnologias son culturalmente
y socialmente codificadas, formando y construyendo nuestros cuerpos
e identidades. En este sentido, mas alla del determinismo tecnoldgico,
las artistas demuestran que la construccion de cuerpos y género ha sido
siempre tecnoldgica (Foucault, de Lauretis, Lugones).

De manera creciente, el arte esta asimilando las nuevas tecnologias de
informacién y comunicacion. Se trata de un flujo acelerado de imagenes,
copias y simulacra. Desde un arte de performance mas radical hasta las
grandes instituciones establecidas, podemos ver que el uso de los media
digitales es cada vez mas rutinario. En nuestra sociedad obsesionada con los
nuevos medios, la television y el Internet llevan a la fragmentacion y accion
rapida, zapping de imagenes en nuestras vidas diarias, no solo mediante el
mando a distancia, sino también mediante la demanda de accién rapida, de
zapping de nuestra percepcion y emocion. Por un lado, la tecnologia puede
ser una fuente de manipulacion ilimitada, pero por otro, también puede ser
el medio de mirar al futuro. El uso de la tecnologia de los nuevos medios
no necesariamente significa que uno esta simplemente inspirado por su
estética, ritmo rapido, entretenimiento, poder de celebridades y cultura
popular. Al contrario, el video todavia permite asumir la posicién de
resistencia frente al mundo de la cultura y arte mainstream, apropiandose
no solo del legado del cine/video militante, sino también del futuro de lo
virtual (Puncer, 2008; Grzini¢, 2008c).

Para entender la relacion entre las nuevas tecnologias y el capitalismo
global, Grzini¢ en referencia a Johnatan Beller y su definicién del modo de
produccién cinematico, propone pensar la digitalizacién como el modo de
produccién digital, que codifica, reproduce y forma la gramatica, modos
de explotacion y expropiacion, que no se limitan solo a la realidad del arte
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y cultura. Hoy en dia, la logica principal es el calculo del ordenador que ya
no se basa en los parametros estéticos, sino en la forma de programacién
social. El modo de construir la sociedad y el modo de obtener el beneficio
ya no pueden separarse de la logica del capitalismo financiero. Ademas,
en el centro del modo de la produccién digital esta el conocimiento; la
producciéon del conocimiento elaborada a través de los nuevos medios
y la tecnologia digital en relacién con los sistemas de diseminacion y
almacenamiento (Grzini¢é, 2011b). En esta relacién, intentan subvertir en
su practica artistica precisamente estos procesos, demandando la critica
de la produccion televisiva, medidtica y digital, asi como de las industrias
cinematograficas y culturales, al subrayar la potencialidad del arte de
intervenir en estos procesos.

De manera parecida a como el grupo de artistas Irwin ha formulado
en el “East Art Map” -una reconstruccion retrospectiva y mapeo del arte
de Europa del Este (1920-2001) para visibilizar lo que durante décadas
ha sido uno de los puntos ciegos en la mirada de la historia Occidental-,
conceptualizando una nueva genealogia y nuevas maneras de pensar este
movimiento de vanguardia, Grzini¢/Smid también crearon sus propios
mapas de razonamiento cognitivo, derivados de la matriz dialéctica de la
conciencia visual y mental que las artistas entrelazan creativamente para
conseguir resultados, textualmente y estéticamente desafiantes (Seidl,
2008). Mientras sus videos operan a nivel de los suefios, del inconsciente,
son también viajes politico-histéricos, de un punto de crisis a otro.
Estos puntos de crisis cartografian un mundo que conocemos muy bien:
Kosovo y las zonas de guerra de la antigua Yugoslavia, la época nazi, el
tiempo presente, la colonialidad, las politicas de memoria, una vez espacio
compartido de Europa del Este, ahora postsocialista y transicional en
relacion con el “primer mundo” capitalista (Puncer, 2008).

Grzini¢/Smid tratan de transcender en su trabajo las fronteras de la
realidad objetiva, en el sentido de la construccion ficticia, a la que solo se
puede acercar a través de un prisma discursivo, de las practicas culturales,
sociales y politicas. Sus videos reexaminan la presencia (mediatica) de Ixs
“otro(s)”, - de refugiadxs, personas con sida, borradxs, mujeres, lesbianas,
queer, trans*, etc.-, cuestionando el papel de estas representaciones. En
sus trabajos introducen una perspectiva transfeminista y decolonial,
empleando la tactica de reapropiacion, mediante la cudl las imagenes son
aisladas y recontextualizadas, revelando los mitos dominantes, codificados
y promovidos por los media mas influyentes. Sus videos cuestionan la
hegemonia de la representaciéon de la ideologia dominante, tratando
de desjerarquizar multidimensionalmente, lo que esta codificado en la
iconografia (post)moderna/colonial contemporanea.

Aqui,lanocion del “corte” (cut) es vitalmente importante en su trabajo. No
solo como un dispositivo técnico, sino también como una realidad mental
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y politica, que crea la ruptura en nuestra mirada sobre los cambios que
tienen lugar en la sociedad (Seidl, 2008). Como escribe Grzini¢ (2008c: 92):
“Nuestros métodos de video no tienen como objetivo crear falsificaciones,
sino desarrollar formas de resistencia politica y estética, una politica de
resistencia que es posible y defendida por un sujeto politico especifico, que,
como dice Homi K. Bhabha, emerge en el punto de la escision.”

Sus videos ponen en énfasis la politica performativa, conceptualizada
como ficcién, que abre la posibilidad de desarrollar nuevas tacticas en la
produccion contemporanea del documental. Para Grzini¢ (2008h), somos
el producto del registro fotografico, audiovisual, digital, del archivo y sus
procesos. Entonces, lo que estamos presenciando en su practica videografica,
es el acto de la toma de posesion, de apropiacion de estos documentos,
fotografias, imagenes, caras, cuerpos, que son constantemente producidos
como tipos, estereotipos y prototipos. Cualquier intento de demarcar un
“Yo” auténtico, de un discurso dado, en principio tiene que fallar, ya que
este “Yo’, sus modos de comportamiento, gestos y expresiones faciales estan
completamente saturados por la cotidianidad de imagenes de la esfera de
los media. Por esto buscan continuamente en su trabajo varias alternativas
e intensidades en la identidad/desidentificacidon radical. De esta manera,
la imagen en sus videos deviene una superficie corporal. El punto de
interseccion entre performance y nuevos medios es entonces la imagen del
cuerpo, en la que la piel humana funciona como superficie de la pantalla; el
espacio disponible para cualquier tipo de proyeccion (Puncer, 2008).

Como argumenta Grzini¢ (2006b) en referencia a Bhabha, la nocién del
estatus “not quite/not right” de cuerpos queer, tendria que ser el concepto
para cualquier consideracion de identidades nacionales y personales, lo
que, como sostiene, tal vez se encarna de la mejor manera en los cuerpos
de migrantxs, cyborg y “monstruos” Bajo las condiciones econdmico-
tecnologicas y politicas existentes de la globalizacion del capital y la
virtualizacion del mundo, son estas las personas que se mueven, viven y
crean intersticios o zonas liminales (“in between”) entre lugares, practicas,
identidades y objetos.

En su ultimo video, “Relations: 25 Years of the Lesbian Group SKUC-
LI, realizado en 2012, Grzini¢/Smid repiensan precisamente este espacio
fronterizo, a través de una perspectiva transfeminista y antirracista. Con la
intencion de construir una nueva genealogia en relacion al territorio de la
antigua Yugoslavia, las luchas del movimiento LGTBIQ+ y performance
queer, analizan el contexto del movimiento y la comunidad LGTBIQ+
dentro de y en relaciéon con la politica, economia, cultura, arte y estructuras
institucionales legales, desde la disolucion del socialismo a finales de los
afos 1980, principios de los 1990, a través de la transicién hasta nuestro
presente de capitalismo neoliberal global. Como sostiene Grada Kilomba:
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“El mito del hombre negro infantilizado y la mujer negra sexualizada, de
la mujer musulmana oprimida y el hombre musulman terrorista, asi como,
de la mujer blanca emancipada y el hombre blanco liberal, son todos los
ejemplos de como las construcciones de género y raza interactuan.(...) son
inesperables, ya que las construcciones racistas se basan en roles de género
y el género tiene su impacto en la construccion de la “raza” y experiencia
del racismo. El feminismo dominante occidental, sin embargo, no ha
abordado “raza” y racismo como partes integrales del discurso feminista,
relegando las mujeres negras, mujeres de color y queer negrxs/de color a
la invisibilidad”” En esta relacon, el video se inscribe en la lucha por la
visibilidad, siendo a la vez testimonio de un increible contra-poder del
movimiento 1ésbico en conexién con el movimiento feminista, gay, queer,
trans* y migrante, con su potencial cultural y artistico, sus discursos criticos
y politica emancipatoria.® Aqui, habitar la frontera, se presenta frente a la
dindmica continua, de absorcion, cooptacion y neutralizacion capitalista,
como el tnico lugar de resistencia y supervivencia.

Los videos de Grzini¢/Smid requieren siempre un guién y storyboard
muy preciso. Sus estudios tedricos se basan principalmente en las
cuestiones de lo politico y decolonial, y en referencia a Rolnik (2007), en
la potencialidad de la repolitizacion del arte a través de la contaminacion.
La intertextualidad es caracteristica de sus trabajos, y abre las preguntas
en torno al analfabetismo visual, la habilidad de reconocer los cédigos
del régimen visual dominante, las citas de la historia del arte, peliculas
de vanguardia, etc. para impulsar la reflexion sobre los contenidos que se
ensefian hoy en dia en las instituciones educativas. Segun Grzini¢: “Como
argumenta Donna Haraway, sabemos precisamente quiénes son los actores
en cada ambito, aquellos que pueden hablar en nombre de todxs y todo.
S6lo unos pocos son nombrados, mientras que todo lo demas se recorta de
la historia.”(Grzini¢, 2008c: 140)

En sus videos las artistas examinan las posibilidades para la resistencia
en una variedad de contextos socio-politicos, tanto bajo el socialismo,
histéricamente, como bajo las condiciones del capitalismo global y
mundos virtuales en la actualidad. Su trabajo presenta una profunda
critica de modelos culturales, sociales y econdmicos, cuestionando el
estatus de ideologias dominantes para mostrar el camino fuera del dilema
de preconcepciones histdricas, mediante la investigacion filosofica, otras
construcciones visuales e intervencion critica radical. Como apunta Grzinic,
en referencia a Lenin, “ningtin movimiento revolucionario es posible sin la

[7]KILOMBA,Grada, 2012, “Bodies Without Shame: Decolonial Feminism’, [http://gradakilomba.
com/projects/new-project-2] (la traduccién es mia)

[8] Ver el video “Relations: 25 Years of the Lesbian Group SKUC -LL” (2012), Marina Grzini¢/Aina
Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=276]
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teoria revolucionaria’’ de manera que es necesario entender la politica y las
practicas sociales desde una perspectiva tedrica con el fin de intervenir en
ellas y demandar el desenganche de la matriz colonial del poder.

Politica, decolonialidad y desenganche en “Obsession”,
“Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality”

La crisis de la representacién en el arte contemporaneo esta relacionada
con nuestra capacidad de reubicar otra vez el conflicto, las contradicciones
sociales, en el trabajo artistico. Aqui las politicas de representacién para
Grzini¢/Smid siguen siendo una cuestion abierta en su planteamiento.
Hablan de la representacion participativa o de la mis-representacion,
tratando de (re)construir las representaciones, historias y gestos que
incorporan nuestros suefios y hacen posible la transmisiéon de nuestras
experiencias, memoria colectiva y conocimiento, al articular las narrativas
pluriversales, de las que formamos parte. A continuaciéon analizaré sus
tres videos: “Obsession” (Obsesion) (2008), “Naked Freedom” (Libertad
desnuda) (2010) e “Images of Struggle/Decoloniality” (Imdgenes de lucha/
Decolonialidad) (2011), que desafian los limites de lo visible e invisible,
a través de la puesta en escena en entornos cotidianos, abriendo de esta
manera la posibilidad de repensar la practica del video en relacion con la
construccion de subjetividad, hacer films decolonialmente y desarrollar la
accion politica.

Los tres videos se realizaron a partir del 2008, el momento en el que
estalld la “crisis economica” que ha marcado un importante punto de
inflexion para replantear las maneras en las que se puede todavia organizar
un potente enunciado politico en un video experimental, que se considera
un formato muy restringido. Para Grzini¢, “cada gesto importa; aunque sea
muy pequeio y aparentemente sin importancia, éste no puede simplemente
reproducirse, tiene que repensarse”'® A través del analisis tedrico y politico
delahistoriadel desarrollo del sistema capitalista, y delas nuevas condiciones
de produccioén y de vida actuales, los tres videos abren cuestiones en torno
al analisis del capitalismo global, de/colonialidad, performatividad del
pensamiento politico, sujeto de enunciacion (;quién puede hablar y quién
esta excluido?), asi como sobre la necesidad de reorganizar el formato de
videoframe (fotograma del video) y repensar el conflicto a través del propio
medio en relacién con el arte y la cultura.

[9]GRZINICMarma 2009, “From Biopolitics to Necropolitics”, [http://www.tkh-generator.net/en/
openedsource/from-biopolitics-to-necropolitics-0] (la traduccién es mia)

[10] GRZINIC, Marina, 2011, “Images of Struggle, Politics and Decoloniality”, Entrevista con
Marina Grzini¢, por Tjasa Kancler, kronotop.org, [http://www.kronotop.org/folders/naked-
freedomdecoloniality-images-of-struggle] (la traduccién es mia).
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La performatividad del pensamiento politico

Grzini¢/Smid no hablan de psicologia en su trabajo, sino de estructura; en
la base de su practica esta el reciclaje, la reconstruccion y el proceso de
repeticion obsesivo, como indica el titulo del video “Obsession”, que es a
la vez implicito. Estos procedimientos atraviesan su teoria y practica para
introducir el conflicto que apunta a los procesos de contradiccion social,
injusticia racial y la expropiacion del capital. “Obsession”, “Naked Freedom”
e “Images of Struggle/Decoloniality” son documentos concretos, de como
performar el pensamiento politico, mientras a la vez reflexionar sobre la
propia posicion en relacion con aquellxs que estan “afuera’, dejados morir.
Se trata de historias que se sitian en la interseccion entre documental y
ficcion para introducir nuevas tacticas del hacer performativo.

Lostresvideos se inscriben en la época postfordista, del trabajo inmaterial
como un nuevo paradigma de relaciones de produccidn, en el que las ideas,
imagenes, comunicacion, conexiones y relaciones afectivas ocupan un
lugar central, y no solo proporcionan el significado de la vida, sino la vida
misma (Grzini¢, 2006¢). En esta relacion, empujando la actitud godardiana
al extremo, en una forma video-ensayista las artistas proponen una nueva
formula para la teoria filmada; se trata de la simultanea ficcionalizaciéon de
teoria y teorizacion de ficcion, un método que se basa en la provocacion
intelectual continua (Klonaris y Thomadki, 2008).

“Obsession” se organiza en cuatro partes que siguen en la base
conceptual algunos postulados de Ixs tedricxs como: Walter Mignolo, Sefik
Tatli¢, Ana Vujanovi¢, Alain Badiou, Jelica Sumi¢ Riha, Marina Grzini¢. A
través de un performance escenificado para la cdmara, Barbara Kukovec, la
actriz en el video, nos guia a través de cuatro capitulos interrelacionados,
cambiando de roles; su cuerpo desnudo es el lugar de la proyecciéon de
imagenes provenientes del cine y mass media, es presentadora de la revista
Reartikulacija en la TV Europa, Walter Mignolo, miss Ana Vujanovi¢,
Charlotte Rampling, la protagonista de la pelicula “El portero de noche”
(Liliana Cavani, 1974) y Tres Hermanas (Grzini¢/Smid, 1992), asi como la
voz de las propias artistas. En el primer capitulo, “Genealogia’, insisten en la
necesidad de construir nuevas genealogias conceptuales, teniendo en cuenta
la diferencia imperial/colonial en relacién con el espacio post-socialista.
El video como medio para construir nuevos imaginarios, se presenta en
este sentido como un dispositivo revolucionario. En el siguiente capitulo,
“Critica del antisemitismo’, las artistas hacen referencia a dos filésofxs,
Alain Badiou (y su critica del aumento del antisemitismo en Europa) y
Jelica Sumi¢ Riha, para exponer la necesidad de pensar cudl es el destino del
significado “judio” en nuestros tiempos, para la nueva politica de Europa.
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-> “Obsession” (2008), fotograma del video, Marina Grinic /Aina Smid
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En el capitulo titulado “Historia”, se entrelazan sus teorias desarrolladas a
lo largo de su propia produccién artistica en relacion con el medio video,
la historia y la politica para exponer la nueva légica de performatividad, y
en el ultimo capitulo, “Rojo’, insisten en que necesitamos la teoria para no
repetir los errores practicos y conceptuales. En referencia a la respuesta
de Godard sobre su pelicula “Pierrot le fou” (1965), “No es la sangre, es el
rojo’, apuntan al contrario: “Se trata de la sangre y no del rojo” (Grzinic¢,
2008c¢: 92)

A continuacién, “Naked Freedom” se divide en dos partes: la primera
parte se desarrolla no-linealmente a través de varias secuencias, en el
Centro de Juventud Medvode (Ljubljana), donde siete jovenes activistas,
musicxs, poetas y trabajadorxs, discuten sobre el capitalismo, colonialismo,
educacion y el poder del arte como una posibilidad para la politica.
Asimismo, estan repensando el potencial para la radicalizacion de la
propia vida. Nika Rozman, la actriz en el video, se dirige a Ixs espectadorxs
pronunciando los fragmentos extraidos de los textos teéricos de Jonathan
Beller y Marina Grzini¢, en relacién con el modo de produccién digital,
politica y resistencia. Otras citas de tedricos como Achile Mbembe
y Kwame Nimako en didlogo con Grzini¢, son introducidas a modo
de intertitulos. El club de estudiantes, como un lugar alternativo de
produccién del conocimiento, donde se desarrollan las performance, hace
referencia al club de trabajadorxs diseiado por el artista de la vanguardia
rusa, Alexandr Rodchenko, que incorporaba la ideologia revolucionaria,
conceptualizando el ocio de Ixs trabajadorxs, no como pasivo y solitario,
sino como una actividad colectiva de la participacién en la vida social y
politica. En la segunda parte grabada en la Universidad Duke, Grzini¢
en didlogo con Nimako expone la situaciéon de las personas migradas
en Europa y el estatus de Africa en Europa. Esta parte ofrece un anélisis
histdrico preciso tanto de mecanismos de inclusién y exclusion, asi como
del racismo diario y estructural en la Unién Europea. A modo de conexién
entre los fragmentos de video, Grzinié¢/Smid introducen breves secuencias
animadas, realizadas por Sinisa Ili¢, artista y performer de Belgrado, quien
reconstruye la violencia (desde la heteronormativa hasta la nacionalista)
y establece la conexion entre diferentes espacios, la cultura, el arte y el
activismo.!

El video “Images of Struggle/Decoloniality”, nos sitda al inicio en la
ciudad de Bogota, en la Facultad de Artes (ASAB) de la Universidad de
Bogotd, donde en 2010 Walter Mignolo y Pedro Pablo Gémez organizaron
el simposio sobre decolonialidad y arte, titulado “Estéticas decoloniales”
En esta relacion se introduce la siguiente tesis: “Performar el pensamiento
critico hace visible aspectos politicos que de otro modo permanecerian

[1 1] Verelv1deo“Naked Freedom” (2010), Marina Grzini¢/Aina Smid,
[http://grzinic-smid.si/?p=413]
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inadvertidos. ;Quién recuerda el colonialismo?”" Las lineas argumentales
que se presentan a lo largo del video siguiendo el pensamiento de Ixs
tedricxs y artistas Dalida Benfield (USA), Nadia Granados (Colombia),
Marina Grzini¢ (Slovenia), Fabiano Kueva (Ecuador), José Alejandro
Restrepo (Colombia), Fabian Esteban Alvarez Rojas (Colombia), Javier
Romero (Bolivia), Alex Schlenker (Ecuador) y Camilo Vargas (Colombia),
que participaron en este simposio, se discuten esta vez en el espacio
institucional, para exponer los antagonismos implicitos y explicitos, y las
diferencias en el capitalismo global, asi como la necesidad de intervencién
critica en los lugares de produccion del conocimiento, teniendo en cuenta
la propia posicién en la articulacion del discurso critico. Los fragmentos
documentales, grabados durante la exposicion “Estéticas decoloniales” en
el marco del mismo simposio, exponen que la cultura y arte universal son
constituyentes de modernidad/colonialidad y sus modos de representacion,
cuerpos discursivos, instituciones, y produccién de sujetos y sujeciones.

“Images of Struggle/Decoloniality” como el propio titulo indica, expone
que la produccion artistica forma parte de la matriz colonial del poder en
los procesos de manejar y manipular subjetividades, y simultdneamente
muestra que estamos en medio de una lucha de imagenes. Las practicas
artisticas son también espacios de subversion. Entonces, si una de las
funciones explicitas del arte es intervenir en lo afectivo y el intelecto, los
procesos decoloniales del sentir y pensar empiezan por aquello que el arte
y las estéticas occidentales implicitamente ocultan: la herida colonial/
imperial. En esta relacion, lo decolonial puede entenderse como vector,
linea de fuga con direccionalidad, desvio, disonancia, escape, que se da
en los intersticios, margenes de la modernidad y en sus espacios de poder
y control. Para estructurar y relacionar el analisis de las tres partes del
video, las artistas introducen el nodo Borromeo: Guerra, Politica y lo Real
(sintoma de lo Real) es uno de los graficos que aparecen a modo de insertos
durante el video interrrelaciondndose con los siguientes dos, en los que
lugares como Bogota, Viena y la Isla de la Fantasia, estan puestos en relacion
con los conceptos de Estado-guerra, Fascismo postmoderno y Democracia,
y finalmente con la Necropolitica (2003, Mbembe), Capitalismo global
(2001, las torres gemelas) y Biopolitica (1972, Foucault). Para Grzini¢/Smid
el nodo Borromeo representa el vinculo social y sirve para argumentar que
solo trabajando politicamente, a través del sintoma, nos abre la posibilidad
de un futuro diferente mafana.

“Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality” en
lugar de simplemente crear los efectos de los media y afectos, a través de
un proceso consciente prestan la atencién al momento de su organizacion.
En la teoria mas general de la performatividad del lenguaje politico, como

[12] Verelv1deo“Images of Struggle/Decoloniality” (2011), Marina GrZini¢ /Aina Smid,
[http://grzinic-smid.si/?p=420] (intertitulo) (la traduccién es mia)
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argumenta Judith Butler (2006), se trata de mostrar como la teoria de lo
performativo opera en el ejercicio del discurso politico. Ese lenguaje no solo
viene definido por su contexto social, también esta marcado por nuestra
capacidad de romper con este contexto. En este sentido, aquel que actda,
actua desde el principio dentro de un campo lingiiistico de restricciones, que
son al mismo tiempo posibilidades. Butler de ese modo intenta articular una
nocion alternativa de libertad performativa, y finalmente de responsabilidad
politica, una nocidén que reconozca plenamente el modo en el que el
sujeto politico se constituye en el lenguaje. En esta relacion, los videos de
Grzini¢/Smid registran las escenificaciones performativas para la cimara,
externalizando la teoria, que es al mismo tiempo una manera especifica
de organizar el poder y politica del medio video (Vujanovi¢ y Grzinic,
2008). Estos registros se contraponen con los registros documentales,
para transformar nuestra orientacién habitual del espacio y tiempo, de-
mistificar, hibridar y resucitar los contenidos suprimidos y censurados.
El uso de la teoria se presenta como una condicién de posibilidad para
intervenir en el trabajo estéticamente y politicamente, y a través del video
intervenir en la teoria misma. Apuntando a la estructura y organizacion del
material visual en “Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/
Decoloniality”, las artistas exponen que es necesario intervenir también
en la politica de la forma, en el sentido de una intervencion particular en
la escritura y la construcciéon de la imagen del video, para rearticular la
genealogia de producciones que han sido completamente excluidas de la
historia.

Si seguimos la definiciéon de Luis Althusser, de la ideologia como
una representacion imaginaria deformada; la relacién imaginaria de
Ixs individuos con sus condiciones reales de existencia (Althusser
se referia a las relaciones de produccion), podemos decir que lo que
describe engafiosamente la ideologia hoy en dia, no es la realidad, sino
a si misma. Como apunta Grzini¢, la ideologia hoy se presenta como un
mecanismo postfordista, que toma la materialidad de la ideologia (de la
época fordista de la década de los 1970), como su materia prima, como su
contenido. Entonces, actualmente se hace imaginario lo que ya se identifico
como material. “De esta manera la materialidad de la ideologia hoy es
anulada y vaciada a través de los mecanismos performativos repetitivos
(ideoldgicos).”" La externalizacion ideoldgica, segin Grzini¢ y en referencia
a Slavoj Zizek, se refleja hoy sobre si misma; es la ideologia “en si misma”'*

[13] GRZINIC, Marina, 2009, “Capital, Repetition”, [http://www.reartikulacija.org/?p=695]

(la traduccion es mia).

[14] “La ideologia “en si misma” es la nociéon inmanente de ideologia como doctrina, un conjunto de
ideas, creencias, conceptos, destinados de convencernos de su “verdad”, pero que de hecho sirven a los
intereses del poder” GRZINIC, Marina, 1997b, “The Retro-Avant Garde Movement in the ex-Yugoslav
Territory or Mapping Post-Socialism”, [http://www.ljudmila.org/nettime/zkp4/53.htm] (la traduccion
es mia)
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y “para si misma”'*; y aqui se da la desintegracion de la conceptualizacion
de ideologia, la autolimitacion y auto-dispersion de la nocién de ideologia.
Parece que el sistema en mayor grado hoy no pasa por la ideologia en su
reproduccién, sino que se basa en la coercién econdémica, legal y en la
regularizacion estatal. Lo que aqui exponen “Obsession’, “Naked Freedom”
e “Images of Struggle/Decoloniality” es que, en el momento en que miramos
mas de cerca estos mecanismos, presuntamente extra o no-ideoldgicos que
regulan la reproduccion social, nos encontramos en pleno en la ideologia.
De repente nos damos cuenta que la ideologia “para si misma” opera en la
ideologia “en si misma’, en la actualidad extra-ideoldgica actual. Esta es la
forma de conciencia que se corresponde con el postsocialismo y con las
sociedades post-ideoldgicas capitalistas (Grzini¢, 1997b).

“Obession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality,
presentan en esta relacién una tdctica posible para entender la nueva
situacion y el paradigma de espacios especificos. Mediante un proceso de
construir diagramas y mapear los procesos de diferenciacion y efectos de
diferencia o de “otredad”, producidos mediante operaciones ideoldgicas,
desestabilizan su significado y muestran el potencial subversivo del
medio. Los tres videos exponen los procesos performativos en los que
varios elementos, desde la teoria y eventos sociales actuales, hasta el
sujeto y cuerpo biopolitico, estdn performados enfrente de la camara.
La politica de performatividad es aqui crucial y significa un trabajo
constante y laborioso que toma en consideracién cada nivel de escena
del video. Ademas, consiste en cuestionar los conocimientos y procesos
de desdoblamiento y renombramientos del tiempo y de qué manera éstos
pueden generar transformaciones en el espacio y en las capas de la historia.
Se trata del performance de contingencia, en la interrelaciéon del medio
video con la politica. Esto es lo que las artistas llaman una nueva légica de
performatividad (Vujanovi¢ y Grzini¢, 2008).

En el video “Obsession’, esta ldgica es conceptualizada a través de una
reflexion sobre la politica emancipatoria y la posibilidad de abrir espacios
de pensamiento, en oposicién al nuevo y antiguo contexto colonial del
capitalismo, asi como a través de una nueva genealogia conceptual que
construyen las artistas, en relacion con la historia del video experimental
en (laantigua) Europa del Este, teniendo en cuenta los cambios impulsados
por la tecnologia digital, y repensando a la vez, los vocabularios de la
historia del arte critico. El antagonismo que se refleja en el video conecta
el medio con la situacién politica y social del capitalismo contemporaneo

[15] La ideologia “por si misma’, es la ideologia en su otredad-externalizacién. Para Zizek este paso
esta articulado en el proceso de producir ideologia mediante la nocion althuseriana de Aparatos
Ideoldgicos del Estado, y designa la existencia material de ideologia en practicas ideoldgicas, rituales
e instituciones” GRZINIC, Marina, 1997b, “The Retro-Avant Garde Movement in the ex-Yugoslav
Territory or Mapping Post-Socialism”, [http://www.ljudmila.org/nettime/zkp4/53.htm] (la traduccion
es mia)
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mas amplia, para exigir la descolonizacion del conocimiento y una nueva
representacion de la lucha de clases. A continuacion, “Naked Freedom,
abre la posibilidad para la radicalizacion de la propia vida situandose en
un contexto mas amplio (Ljubljana, Belgrado, Durham) para entender las
condiciones de vida y de trabajo de las personas migradas y racializadas en
la Union Europea. Expone un espacio conceptual politico de implicacion,
que permite repensar las comunidades locales: quién puede formar parte,
quién esta excluido, y cudles son las consecuencias. En “Naked Freedom” el
proceso colectivo de hacer el video se relaciona con las practicas sociales,
politicas y performativas, para visibilizar la agencia de quienes pedimos
nuevas posibilidades; es decir, se trata de una performance colectiva para
la pantalla, con la potencialidad de resonancia fuera de ella, en la vida
real, donde Ixs performers somos todxs nosotrxs. En “Images of Struggle/
Decoloniality”, la performatividad esta relacionada con una leccién
compleja; Ixs tedricxs de Ameérica Latina y de la antigua Europa del Este,
toman una clara posiciéon preformativa cuando hablan a la audiencia
que viene a escucharles; la (nos) provocan, e introducen la necesidad de
reconocer una posible situacion politica. En este video exponen que el
mundo es global, pero al mismo tiempo, como Europa, jsin memoria ni
historia!

En contraste con la politica de representacién dominante, la visualizacion
del sujeto y su cuerpo,“Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/
Decoloniality” subrayan lo artificial, los aspectos mediatizados del
tratamiento medidatico del cuerpo, los pensamientos y los sentimientos.
El cuerpo opera en estos videos contra la amnesia, en una manera que
profundiza nuestra comprension de las politicas de memoria y la historia
mas alla del medio video. Podemos decir que para tratar nuevos procesos
que atraviesan los espacios especificos, practicas creativas y produccion
artistica, GrZini¢/Smid, en referencia a Trinh T. Minh-ha, hablan en sus
videos de “inapropiate/d ‘Other” (del ‘Otro’ inapropiado/ble). El “Otro’
inapropiado/ble” que es a la vez inapropiado e inapropiable, no exactamente
el mismo, no exactamente el otro, estando en un umbral indeterminado,
que atraviesa dentro/fuera y se mueve en los ejes de “entre” y “dentro de”,
creando lo que Trinh T. llama “otro lugar dentro de aqui” (Timeto, 2008).

Este concepto especifico permite a las artistas leer el territorio de la
antigua Europa del Este en relacion con otros contextos (América Latina,
Africa, etc.) para articular la critica desde multiples lugares que se presentan
ahora en una nueva interrelacion,- la relacion decolonial. El potencial
del “Otro’ inapropiado/ble” es que no tiene cabida en la taxonomia de
“identidad” y “diferencia”; mds bien intenta continuamente escapar a las
estrategias que usa el capital (‘Uno’) para subsumir la diferencia, tales
como la dominacién jerarquica, la incorporacion de las partes en un todo,
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la produccién instrumental, el paternalismo y la colonialidad (Timeto,
2008). Los problemas en relacion a las diferencias se resolverian entonces
refiriéndose a los limites y oposiciones. Apuntar a la diferencia de hecho
refleja la forma general de existencia en Europa. “La forma mediante la cual
las relaciones jerarquicas son reproducidas de pais a pais, y la manera en
la que los paises son posicionados uno en relacion con el otro (quién esta
dentro dela EU y quién fuera), - el libre movimiento de productos mientras
se fuerza a la gran mayoria de personas a permanecer en una inmovilidad
total (encarcelandolas en centros de internamiento y campamentos de
transito). Esta es la imagen monstruosa del modelo de produccién europeo
(chovinista, racista y fascista) para la proteccion de la democracia neoliberal
capitalista”. (Grzini¢, 2008c: 106)

En “Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality”
las artistas hablan desde otro conocimiento, aquel que es situado, y que
les permite traspasar las fronteras de Europa para examinar la democracia
Occidental, no en oposicion con la dictadura totalitaria sino en relacién con
el colonialismo/imperialismo. Al mismo tiempo analizan la construccion del
géneroy las politicas de la tecnologia a través de lalogica de de/colonialidad.
Con “Obsesion”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality”,
construyen espacios performativos para articular las accidnes politicas en
términos de desenganche de la colonialidad y muestran de qué manera la
decolonialidad puede abrir nuevas posibilidades. Desengancharse significa
implicarse en el proceso de pensamiento decolonial, lo que requiere
también una desobediencia epistémica.

La representacion del conflicto y decolonialidad

>

“Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality”
conceptualizan la posibilidad del cambio social bajo las condiciones del
capitalismo financiero y los procesos de financiarizacién que impregnan el
arte, lo social, lo politico y el discurso critico. Desde una posicion teérico-
politica feminista disidente, articulada desde la antigua Europa del Este, que
no se basa en un simple juego de politica identitaria, sino en una respuesta
militante al proceso constante de fragmentacion, la base de la repolitizacion
en “Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality” no
es un espacio geogréfico en el mapa de la “nueva” Europa “sin divisiones
y fronteras”, sino una respuesta conceptual y contextual, enfrentada a la
tendencia claustrofébica y totalitaria de la globalizacion, intrinseca de
cada ideologia. Grzini¢ (2006b) propone pensar la antigua Europa del
Este a través de una realidad traumatica que emerge en la superficie de su
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trabajo (No es el rojo, es la sangre), y de esta manera volver a la politica
radical que demanda la pluriversalidad en lugar de los estrechos confines
de identidades en su constante renovacién. Junto con el colonialismo como
una configuracién socio-historica especifica los tres videos hablan de la
colonialidad global que tiene como elemento central la idea de clasificar la
humanidad y justificar la violencia contra aquellxs marcados como no del
todo humanos. Ademads, en este contexto, la posicion del antiguo “segundo
mundo” es aquella de un mundo borrado, del vacio en la colonialidad
global. Entonces, surgen varias cuestiones: ;Quién puede hablar sobre
historia, cultura, arte y politica, para articular e interpretar nuestra posicion
en esta constelacion cambiada? “;Qué espacios, sujetos y agentes atraviesan
cuando comunican? ;Cémo se llaman?;Son sujetos, cyborgs, monstruos,
némadas o simplemente hackers?”'¢ ;Qué es Europa del Este después de
mas de dos décadas de la caida del Muro de Berlin?

Desde una posicion “privilegiada” de la antigua Europa del Este, en
“Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality”
analizan la légica del capitalismo global, en el contexto de su desarrollo
y cambios histéricos, que son materiales y palpables. Los tres videos, en
lugar de presentar una serie de datos sobre la discriminacion, explotacion,
apropiacion, que igualmente son muy importantes, mas bien plantean su
contextualizacion a través del analisis de las 16gicas del sistema que produce
esta realidad, también en relacion con el arte y la cultura. Ademads, frente al
cierre de posibilidad de pensar actualmente la vieja division entre Oeste y
Este (hablar en términos de la division es “pasé”, ahora también Europa del
Oeste se dice antigua), interrelacionan sus analisis con los planteamientos
de Ixs tedricxs africanxs y latinoamericanxs para volver a pensar, leer y
articular juntxs una critica radical del espacio europeo, desde la herida
colonial/imperial.

El punto de partida para la realizacién de “Obsession”, “Naked Freedom”
e “Images of Struggle/Decoloniality”, fue la necesidad de relacionarse con
la generacion mds joven, -expuesta a un ataque y absorcion constante por
parte de la maquinaria medidtica, que promueve el sistema capitalista
mientras forma subjetividades-, e implicarse colectivamente en la relectura
y discusion de las posiciones tedricas que articulan el analisis de la situacién
actual. A través de la pronunciacion de algunos fragmentos criticos con
el sistema del capitalismo global, trabajando en un espacio concreto,
con personas (cuerpos) concretas, que no son actores profesionales, y
posiblemente ni dan la importancia a este formato experimental, los tres
videos subrayan los procesos de la conceptualizacion politica dibujando las
lineas divisorias frente a la politica gubernamental. “No puede haber nunca

[16] GRZINIC, Marina, 2006, “Spectralization of History, Spectralization of the Image, Spectralization
of Europe”, [www.macba.cat/uploads/20060531/QP_01_Grzinic.pdf ](la traduccion es mia)
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Kwame Nimako: "We are here
(in EU) because you were there
(in Africa!)"

Marina Grzinic:

"We are here (in EU)

because you want to go there
(in Eastern Europe!)"

-> “Naked Freedom” (2010), fotograma del video, Marina Grzini¢ /Aina Smid
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demasiada politizacion, el miedo frente a ella es la mayoria de las veces
falso™V, dice Barbara Kukovec, la actriz en “Obsession”. Los tres videos
se convierten en lugar para performar la historia, visibilizar lo oculto y
traumatico, mostrando al mismo tiempo que una vez cruzamos las fronteras
de la “libertad creativa’, las cosas devienen realmente contaminadas.

Partiendo del hecho de que no existe el metalenguaje, un lugar fuera de la
obray su estructura visual desde donde elx autorx podria trabajar de manera
segura y neutral, el guién de los tres videos es un ready made. Funciona
como plataforma disyuntiva para practicar las lecturas histéricas, tedricas,
politicas y criticas, abriendo de esta manera la posibilidad del analisis de las
posiciones politicas pertinentes. Se trata de una lectura preformativa de la
teoria critica, representada frente a la cdmara como el poema de amor, un
didlogo intersubjetivo o simplemente como un mondlogo. “Necesitamos
la teoria para no repetir los errores practicos y conceptuales”® La teoria
es introducida como vehiculo de la subjetivizacion: los tres videos se
conceptualizan como una intervenciéon o accién politica, que se articula
como una critica radical de la colonialidad, inscrita en nuevos paradigmas
de transformacion del espacio social y politico. Sus analisis forman
diagramas conceptuales estableciendo una serie de relaciones entre geo-
politica y corpo-politica del conocimiento. En el centro de sus videos esta
el tema de la instrumentalizaciéon de la vida y resistencia, para repensar
las posibilidades de lucha contra la explotacion del capitalismo colonial
neoliberal global.

Elvideo “Naked Freedom” presenta un analisis preciso dela globalizacion,
basado en el libro “La movilizacién global. Breve tratado para atacar la
realidad” (Lopez Petit, 2009). En esta relacion las artistas afirman que la
globalizacion no es un proceso de emancipacion, del desarrollo del capital
que traspasa constantemente sus limites. Estas interpretaciones mas bien
encubren la financiarizacion del capital que nos ha conducido hasta la crisis
presente. En referencia a Badiou, Deleuze y Lopez Petit, insisten en que la
globalizacion capitalista no es un proceso, sino un evento que se repite.
En la ultima fase del capitalismo, el capitalismo financiero, se visibiliza
que el capital no tiene limites y se repite constantemente como un evento,
que crea una nueva temporalidad introduciendo un presente infinito e
incierto. Ademas, se trata de un solo acontecimiento que Lopez Petit llama
el desbocamiento del capital, y que implica dos procesos simultaneos; el
proceso vertical, que se basa en la division clasica entre centro y periferia,
y el proceso horizontal, basado en la logica de la circularidad, que absorbe
cualquier especificidad. A través de estos procesos, como senalan Grzini¢/

[17] Ver el video “Obsession” (2008), Marina Grzini¢ /Aina Smid,
[http://grzinic-smid.si/?p=396] (la traduccion es mia).
[18] Ibid.
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Smid en el video, la antigua Europa del Este deviene un espacio vaciado del
contenido, de conceptos, de la historia y de cualquier perspectiva.”

Durante el simposio Estéticas decoloniales, en la Facultad de Artes
(ASAB) de la Universidad de Bogota, el artista colombiano José Alejandro
Restrepo en su ponencia grabada para “Images of Struggle/Decoloniality”
dice: “Podemos conseguir la “utopia” hoy en dia pero se llama globalizacion,
se llama el capitalismo tardio.”* Restrepo habla del paradigma de la alianza
entre capitalismo y autoritarismo (capitalismo autoritario) refiriéndose a la
isla de Singapur, el modelo que se expande lenta y eficazmente alrededor
del mundo. “Quiero que cada vez que escuchéis la palabra “utopia’, penséis
en esta isla. La isla de Singapur tiene un presidente, Lee Kuan Yew, que
nos asegura que el éxito de la prosperidad de esta isla se basa en un punto
esencial. Esto es, que su pais esté “libre de ideologias” Este enunciado no
tiene que chocarnos. Es bien sabido que el capitalismo es mas que una
ideologia. Es una religion. Una religion que tiene sus rituales, oficiantes,
jerarquias, feligreses, papas, etc.”*!

Entonceslo quellamamos democracia es de hecho un estado de excepcion
y existe un espacio-tiempo en el que esta relacion se hace explicita de modo
radical. Rastrepo, en didlogo con Grzini¢, hace referencia a uno de estos
espacios, la prision en Sdo Paolo, donde esta encarcelado Marcola, el lider del
Primer Comando Capital. Entre otras cosas, es un avido lector de Carl von
Clausewitz, a quien cita permanentemente y, segin Rastrepo, ha asimilado
completamente su trabajo. Como apunta, para Marcola, la propia idea de la
solucién es un error epistemoldgico, un error basado en el lenguaje, lo que
segun Rastrepo abre un campo fuera de la moral y consideraciones éticas;
un espacio de pensar al que llama modernidad tardia. Este caso visibiliza
que el apparatus econémico de ilegalidad es exactamente un producto
ilegal del capitalismo, que Marcola y muchos otros conocen y lo manejan
completamente. Mientras el Estado es burocratico y lento, algunos como
Marcola, entienden esta situacion desde el punto de vista de la geopolitica,
y del arte de la guerra.”> Asi como nos explica Rastrepo en éste video, estar
en prision no es un obstaculo para ejercer el control y manejar el afuera,
donde nosotrxs ingenuamente pensamos que somos libres.

El video “Naked Freedom” cuestiona precisamente lo que se conoce
como libertad desnuda. Para Grzini¢/Smid, se trata del estado mental y de
vida, especialmente presente en el “primer mundo” capitalista, que es vacio.
Se entiende la libertad solo en el sentido de ser consumidor, parte de la

[19] Verelv1deoNaked Freedom” (2010), Marina Grzini¢ /Aina Smid,
[http://grzinic-smid.si/?p=413]

[20] José Alejandro Restrepo, video “Images of Struggle/Decoloniality” (2011),
Marina Grzini¢ /Aina Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=420] (la traduccién es mfa)
[21] Ibid.

[22] Ibid.
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maquinaria mediatica. Pero cuando hablamos de resistencia, la “libertad”
demuestra su verdadera naturaleza, es decir, la libertad de aparatos
represivos del Estado, de policia y del ejército que invaden el espacio
publico para reprimirnos.*

Estos fragmentos exponen dos conceptos clave del dispositivo capitalista
de produccion del orden: Estado-guerray el fascismo postmoderno. Se trata
de un dispositivo de interpretacion de la realidad, de sobredeterminacion de
las relaciones y de enmascaramiento de la realidad. Lo que es caracteristico
del Estado-guerra es el requerimiento de un filtro para esconder lo que
proviene de los limites de su mundo (porque no existe un afuera) y de su
propia fragmentacion interna. En cuanto a la democracia, el Estado-guerra
es una de sus dos caras, en tanto que forma de dominio; la otra cara es
el fascismo postmoderno, que esteriliza al “otro’, evactia el conflicto del
espacio publico, y neutraliza lo politico (Lopez Petit, 2009).

El fascismo postmoderno consiste en la disolucion del Estado
democritico en una pluralidad de tecnologias sociales; es un régimen
de gobierno para inducir comportamientos y se construye sobre la
autonomia de los mismos individuos. Es decir, nos construye como sujetos
“auténomos” que se adhieren “libremente” a sus creencias, que viven los
estilos de vida que escogen, y que ademas creen disponer de su propia vida.
En este sentido, “el fascismo postmoderno permite algo extraordinario: que
la vida misma sea la auténtica forma de dominio, que la propia vida sea
nuestra carcel”(Lopez Petit, 2009: 84)

Pero en este analisis del cambio del Estado-nacion al Estado-guerra
(fecha simbdlica es el 11S de 2001) falta un concepto al que apunta
Grzini¢(2013a), que de hecho esta alli pero no pronunciado claramente, y
éste es el Estado-racial. El paso del Estado-nacion al Estado-guerra se da a
través del Estado-racial que tiene el racismo en su nucleo, y esto presenta
una nueva condicion para repensar la politica, memoria e historia.

El régimen de la Uniéon Europea, con sus leyes, principios de negocio,
fondos estructurales, asignacion, distribucion e inversion de capital, etc.,
impuestos sobre los paises miembros, especialmente aquellos recientes,
a través de un sistema meticuloso de falsa igualdad, no solo regula la
movilidad de las personas migradas y la politica hacia Ixs solicitantes del
asilo, sino también las estrategias de mercado del trabajo y las condiciones
precarias, el desarrollo econdmico desigual. Ademas, seria erréneo pensar
que todos estos protocolos no tienen nada que ver con el arte y la cultura,
con la libertad de expresion y la creatividad. Como claramente exponen
Grzini¢/Smid en “Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/
Decoloniality”, al contrario, condicionan con intensidad el ambito del arte

[23] Verelv1de0Naked Freedom” (2010), Marina Grzini¢ /Aina Smid,
[http://grzinic-smid.si/?p=413]



258 Politica, decolonialidad y desenganche

y cultura, y las maneras en las que organizamos nuestras vidas, percibimos
y escribimos la historia y concebimos nuestras acciones politicas.

Para explicar brevemente la situaciéon post-socialista de la antigua
Europa del Este, en el video “Obsession’, las artistas hacen referencia al
trabajo tedrico de Sefik Tatli¢. La actriz lo cita frente a la cdmara, en un
escenario de rueda de prensa transmitida por la television TV-Europa
(Live): “Las sociedades postsocialistas y de la antigua Europa del Este no
perciben el capitalismo global a través de futuras desigualdades y divisiones
de clases sociales, sino con la voluntad de preparar sus economias para
adoptar el capitalismo global. Las exigencias de la Unién Europea, frente a
las sociedades en transicidn, son vistas como implementacion de diversos
extremos; por ejemplo, la implementacion de la sociedad de la informacion,
pero con una predisposicion falsa, de que se trata de una mera estructura
tecnoldgica, seguida por las relaciones econdmicas extremas, la extrema
division de clases, los regimenes fascistas nacionalistas, decodificados
como meras figuras en los eternos juegos politicos, con la distribucién
desequilibrada del conocimiento dentro de las estructuras sociales locales,
que conducen este proceso por entero.”**

La colonialidad es entonces diferente del colonialismo histérico.
Es la logica “oculta” del capitalismo que permite las transformaciones
imperialistas y gestion colonial del mundo, en el nombre del progreso,
civilizacion, desarrollo y democracia. Este proceso se basa en la retérica
occidental de la modernizacion y salvacion, a través de la cual, el capitalismo
global intenta reorganizar las relaciones sociales y transformar las
subjetividades alrededor del mundo (Grzini¢, 2009b). Como dice la actriz
en “Naked Freedom”: “El capitalismo global primero intenta reorganizar
el “capital humano” décilmente y si asi no puede, entonces con la fuerza
brutal o pura, con la destrucciéon de innumerables vidas humanas.”*

En “Images of Struggle/Decoloniality”, Marina Grzini¢ en su ponencia
en la Universidad de Bogota plantea la siguiente pregunta: “;Qué significa
la antigua Europa del Este?; Qué significa en términos de la frontera, ahora
que la Unién Europea se presenta como un nuevo proyecto?”*En su andlisis,
la antigua Europa del Este es ahora una frontera no existente, pero a la vez
una frontera especifica; se trata de la repeticién de Europa Occidental en
lo que hoy se llama la antigua Europa del Este. Los ejemplos de vigilancia,
control del territorio, establecimiento de fronteras que no serian solo
fisicas, sino también conceptuales o ideoldgicas son numerosos, pero en
[24] Verelvldeo‘Obsessmn (2008), Marina Grzini¢ /Aina Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=396]

(la traduccion es mia)

[25] Ver el video “Naked Freedom” (2010), Marina Grzini¢ /Aina Smid, [http://grzinic-smid.
si/?p=413] (la traduccién es mia)

[26] Marina Grzini¢ en el video “Images of Struggle/Decoloniality” (2011), Marina Grzini¢ /
Aina Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=420] (la traduccién es mia)
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este video deciden exponer un caso en concreto. Durante su ponencia que
graban las artistas, José Alejandro Rastrepo menciona el proyecto de Luis
Lopez de Mesa, del siglo XX, durante el periodo de entreguerras (entre la
I yla II Guerra Mundial), que él mismo llamd “Utopia”, y que coincide con
los postulados ideoldgicos del nacional-socialismo de Alemania. Como
explica Rastrepo, Lopez de Mesa habld en los afos 1930 de la necesidad
de abrir Colombia a la inmigracion; pero se trataba de una inmigraciéon
selectiva, solo para Ixs alemanxs. Estos tendrian que asentarse en el pais a
lo largo de la diagonal de Guajira a Tumaco, para formar una barrera como
defensa fisica para prevenir la mezcolanza; para impedir que Ixs negrxs
pasaran de la costa al interior y Ixs indigenas de la Amazonia al Norte.
Este proyecto, como apunta Rastrepo, fue absolutamente inspirado por el
proyecto nazi.”

En esta relacion, podemos pensar la ultima parte del video “Naked
Freedom”, que introduce a modo de intertitulo dos tesis, planteadas durante
el “Taller sobre la Educacion, Desarrollo y Libertad” en la Universidad
Duke, (Durham, EE.UU.), organizado por el Centro de Estudios Globales
(febrero 2010), para poner en cuestion la historia de las relaciones y la
nueva realidad geopolitica de Europa, que se basa en los mecanismos
hegemonicos histéricos de la division, hoy olvidada, pero todavia imperial
y asesina en su politica. “Kwame Nimako: “Estamos aqui (en EU) porque
vosotros estuvisteis alli (en Africa)”. Marina Grzini¢; “Estamos aqui (en
EU), porque vosotros querias ir alli (a Europa del Este)”?®

Segin Nimakao, la tesis de Grzini¢ es correcta porque “después de la caida
del Muro de Berlin, Africa supondria un problema para Europa porque
la “antigua” Europa del Oeste reclamaba Africa en el contexto de la ACP
(Estados de Africa, del Caribe y del Pacifico), como su patio trasero. El
acuerdo del G7 durante la Guerra Fria, situaba el sureste de Asia como
una esfera de influencia del Japon, América Latina como una esfera de
influencia de EE.UU. y dentro de Europa, Africa era vista como un futuro
proveedor de productos de agricultura, ya que la productividad agricola de
la “antigua” Europa del Oeste habia alcanzado los 94%, y no podia crecer
més, Asia habia alcanzado el 60% y Africa el 25%. Entonces esto significaba
més espacio para el crecimiento de Africa desde el punto de vista de la
agricultura. Asi es como en tiempo de Guerra Fria las cosas estaban
construidas. Ahora, cuando el Muro de Berlin ha caido, tenian Europa del
Este adonde ir, y Africa dejé de ser relevante. Lxs africanxs empezaron a ser
controlados en sus migraciones; esta es la mayor preocupacion de Europa
hoy en dia: cémo prevenir la entrada de Ixs africanos a Europa.(...) Desde

[27] Verelv1deo“Images of Struggle/Decoloniality” (2011), Marina Grzini¢ /Aina Smid,
[http://grzinic-smid.si/?p=420]

[28] Kwame Nimako y Marina Grzini¢ en el video “Naked Freedom” (2010), Marina Grzini¢ /
Aina Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=413] (la traduccién es mia)
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el punto de vista de las relaciones raciales significa la marginalizaciéon
de la comunidad negra; porque mientras Europa se hace mas grande, la
comunidad negra se hace mas pequefia”®

En este sentido, como apunta Philomena Essed en su ponencia “Racism
in Europe: Humiliation and Homogenization”, tenemos que subrayar
que “La unificacion Europea ha sido principalmente un proyecto de
blanquitud. (...) El cambio de siglo ha sido testigo de la aparicion de lo
que yo llamo “entitlement racism” (racismo autorizado): la idea de que las
poblaciones mayoritarias tienen el derecho a ofender y humillar al “Otro”.
Las expresiones de esta forma de racismo varian segtn las atribuciones de
grupos raciales, étnicas y religiosas, y pueden ir desde el paternalismo de
asimilacion a la humillacién extrema.™

Al rearticular la historia global del capitalismo y las fronteras, esta
claro, que aunque la llamada ideologia multicultural del capitalismo
global neoliberal de los aflos 1990 afirm¢ la existencia de otros mundos,
lo hizo solo para preparar su segundo paso, es decir, para impulsar la
légica del acero del imperialismo de circulacién. De esta manera aceler6
los procesos de control, de desposesion y muerte (Grzini¢, 2009¢). Como
ejemplo de esta politica, Grzini¢ apunta a las medidas de seguridad de
fronteras presentadas por la Comisién Europea en 2008, que entre otras
cosas consisten en tomar las huellas dactilares a Ixs visitantes extranjeros
en su entrada en Europa y registrar electronicamente cada entrada y
salida, ademds de aumentar el sistema europeo de vigilancia de fronteras
externas y maritimas (FRONTEX) para ampliar el control interno. Estas
medidas visibilizan claramente las nuevas condiciones de vida en la EU, y
la regulacién de los procesos de migracion mediante la politica de muerte:
necropolitica. (Grzini¢, 2008e)

En los tres videos “Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/
Decoloniality”, Grzini¢/Smid apuntan al aspecto necropolitico que esta
organizando el espacio europeo. En “Naked Freedom”, explican que la
globalizacion es hoy en dia el principal culpable de guerras, impulsadas
por el “primer mundo” capitalista globalmente, la situacién que ademas
no nos permite ver los efectos en otros ambitos, tales como la cultura y la
educacion, por ejemplo, la reforma del sistema educativo (plan Bolonia).
Se trata de la destruccion del sistema publico de educacién a nivel global,
pero no solo a través de la economizacién de la universidad sino sobre todo
mediante la gobernanza, es decir, se trata de la constitucién de la politica
de gobernanza de la sociedad (Grzini¢, 2009a). Como sostiene Tlostanova

[29] Ibid.

[30] ESSED, Philomena, 2012, “Racism in Europe: Humiliation and Homogenization’, [http://www.arts.
mgq.edu.au/news_and_events/events/faculty_seminarslectures/racism_in_europe_humiliation_and_
homogenization](la traduccién es mia). Ver también GRZINIC, Marina, 2013, “Europe’s Colonialism,
Cecoloniality and Racism’, en BROECK, Sabine, JUNKER, Carsten (ed.) (2013), Postcoloniality —
Decoloniality - Black Critique: Joints and Fissures, Frankfurt/M. - New York, Campus.
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(2010b), una de las consecuencias mas devastadoras de la modernidad
puede ser definida como la colonialidad del ser y del conocimiento, que se
ha expresado a través de los ultimos quinientos afios de diversas maneras
globalmente.

En el video “Obsession” Grzini¢/Smid demandan la politica
emancipatoria a través de la posibilidad de producciéon de conocimiento
que se opone a la vieja, permanentemente escondida historia capitalista del
colonialismo y a sus nuevas formas de colonizacién. Proponen construir
nuevas genealogfas conceptuales. Como argumentan, “Huntington, Zizek,
Laclau, Badiou, Bordieu, Giddens (asesor del Blair), Beck (asesor de
Schroeder), ya no pueden ser aquellos que guian el pensamiento critico al
otro lado de la diferencia colonial. De aqui la importancia de considerar
las geopoliticas de conocimiento dentro de ellos. Lo que hoy en dia es
realmente actual son LXS BORRADXS™' Es precisamente aqui donde las
practicas mas prometedoras de la descolonizacion del ser y el conocimiento
se forman, desde una posicion exterior creada desde el interior.

Grzini¢/Smid exponen que no podemos hablar del arte y cultura en
Eslovenia, si no volvemos al inicio de la constitucion de este pais (1991),
al caso de Ixs ciudadanxs borradxs de Eslovenia. “Lxs borradxs” son
28.000 personas, residentes en Eslovenia, procedentes de otras republicas
de la ex Yugoslavia, -bosnios, musulmanes, romanies, albaneses, serbios,
croatas, etc.- que han perdido todos sus derechos el 26 de febrero de 1992,
en el genocidio administrativo de la Republica Eslovenia, cuando se les
confiscaron, invalidaron y destruyeron sus documentos de ciudadania.
Como resultado, existian entre dos muertes, fisica y simbolica, privadxs
del derecho al trabajo, de la seguridad social, de la escolarizacién de
sus hijxs,...del derecho a vivir una vida digna. jFue en 2010! que se les
reconocié de nuevo el estatus de residentes, pero muchas cuestiones
quedan abiertas: jLxs borradxs todavia no han sido indemnizadxs y la
injusticia no ha sido reparada! Esta situacion estd asimismo relacionada
con Ixs trabajadorxs migrantes de otras republicas yugoslavas, sujetos a
una precarizacion y explotacion extrema (hasta 16 horas laborales diarias,
sin recibir sus salarios durante meses, incluso afios), y con los ataques,
exclusion y marginalizacion de la comunidad romani (como en caso de
familia Strojanovi) y de la comunidad LGTBIQ+. En este sentido, como
argumenta Sarah Ahmed, hoy es posible articular el arte politico solo frente
a una dificultad en curso de hablar del racismo (Grzinié, 2013b).

Refiriéndose al Achille Mbembe, quien en 2003 publico el articulo
“Necropolitics” (Necropolitica), Grzini¢ en su ponencia registrada en
“Images of Struggle/Decoloniality”, apunta a dos pasos muy importantes.
En primer lugar, Mbembe articula una historizacion y repolitizacion de

[31] Ver el video “Obsession” (2008), Marina Grzini¢ /Aina Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=396]
(la traduccion es mia)
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la biopolitica, como modo de gubernamentalidad del “primer mundo”
capitalista, y en segundo lugar, afirma que en Africa es necesario pensar
la vida de otro modo, definiéndola teniendo en cuenta la necropolitica. En
esta relacion, la tesis de Grzini¢ es que en la situacion actual del capitalismo
global y de la crisis, tenemos que enfrentar la biopolitica y necropolitica,
que se repiten una dentro de la otra.** Citando a la activista, lesbiana y
escritora Natasa Velikonja, “uno solo tiene que mirar en las galerias de
Ljubljana y en las calles para ver quien puede vivir y quien tiene que morir.
Vosotrxs vais a vivir, mientras yo tendria que morir”**

“Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality”
exponen lo que ahora estd en el centro del sistema capitalista: la producciéon
de plusvalia solamente en beneficio del capital y no de la vida social. La
repeticion del desbocamiento del capital en cada momento y lugar, segun
Grzini¢, reafirma la co-propiedad del capital y poder, unifica el mundo,
conecta todo lo que estd pasando dentro y repite la indiferencia por la
igualdad (Grzini¢, 2009a). Esta situacion (de acumulacion y redistribucion
del capital financiero) forma parte de una nueva légica que se impone y
hace operativa, con el fin de pensar de manera diferente también sobre
las fronteras. Es decir, el proceso de racializacion esta en el nicleo de la
légica que organiza el cuerpo social del capitalismo global neoliberal
contemporaneo, con sus procedimientos internos administrativos,
judiciales y econémicos, pero también sistemas de representacion, teoria y
discursividad. Los tres videos muestran que la historia y genealogia desde
el arte a la cultura, ciencia, lo social, que establecié el “primer mundo”
capitalista por completo (des)regula la historia, el presente y el futuro del
mundo. Desde aqui, la pregunta que se plantea es a qué historias atribuimos
nuestra politica de representaciéon y cémo redefinimos nuestra propia
posicion dentro de un territorio social, econémico y politico determinado.
En este sentido, Grzini¢/Smid proponen una re-lectura del (post)socialismo
a través del andlisis de la “nueva” Europa, articulada desde su posicion
como “Este leyendo Este”, o mejor dicho, “Africa leyendo Este”, lo que les
permite introducir un nuevo enfoque critico al arte y activismo politico.

La reorganizacion del videoframe

Cada practica tiene su propio lenguaje y su propia historia, experiencia, y
condiciones de produccioén que tienen que cuestionarse y expresarse. Estos

[32] Verelv1deo“Images of Struggle/Decoloniality” (2011), Marina Grzini¢ /Aina Smid,
[http://grzinic-smid.si/?p=420]

[33] Marina Grzini¢ en el video “Images of Struggle/Decoloniality” (2011),

Marina Grzini¢ /Aina Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=420] (la traduccién es mia)
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son los procedimientos que Grzini¢/Smid continuamente visibilizan en su
trabajo. Su practica se basa en la necesidad de reorganizar el “videoframe”
(fotograma del video) y en una nueva logica de la performatividad del
pensamiento politico; en la re-interpretacion de lo que ha sido excluido,
empujado al margen y sistematicamente negado.

Aqui, en primer lugar, tenemos que apuntar que la produccion del
conocimiento esta hoy directamente relacionada con las tecnologias
digitales. Se puede hablar del modo digital de produccién para entender los
cambios introducidos por el capitalismo cognitivo en relacién con el trabajo
y la cultura digital (Grzini¢, 2011b). Pero, en referencia a Dalida Benfield,
“Como podemos en medio de multiples érdenes de lo digital, entender
la diferencia colonial?”**;De qué manera se relacionan la tecnologia y el
conocimiento? ;De qué modo es posible proponer e impulsar, a través
de los textos digitales y sus practicas de produccién y recepcion, la
descolonizacion de lo digital? ;Qué perspectiva introducen los videos
“Obsession”, “Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality” sobre
los limites y posibilidades de lo digital? ;qué tipo de analisis presentan sobre
la construccion de las imagenes y el uso de tecnologia digital? ; y como
conceptualizan el tiempo y el espacio? ;Cual es el potencial del pensamiento
decolonial en relacién con el ambito de lo digital y la intervencion politica?

Muchxs tedricxs (James Weiner, Stanley Aronowitz, Teresa de Lauretis,
Catherine Russel, etc.) argumentan que la tecnologia nunca es neutral, por
tanto el medio video se inscribe en una légica particular de producciéon
que emerge en contextos capitalistas, coloniales y patriarcales; los medios
audiovisuales llevan el peso de la geopolitica colonial de conocimiento
(Schiwy, 2009). Se trata del mito de la “brecha digital” que opera para
ofuscar esta complejidad y reproduce la geopolitica del conocimiento
situada en la narrativa global del desarrollo. Esta se convierte en otra
produccién de la subyugacion de conocimientos y culturas. En muchas
instancias, la supuesta frontera de lo digital y no-digital es analoga al mapa
geopolitico del colonialismo; en otras instancias, crea nuevas fronteras en
torno a comunidades diaspoéricas, indigenas o racializadas, dentro de y a
través de ciudades, regiones, Estados-nacion (Benfield, 2009).

El video “Obsession’, grabado en el entorno cotidiano de la propia
casa, nos plantea en el prologo la siguiente pregunta: “3Qué sentido tiene
hoy en dia grabar el video, en Eslovenia?”** Como apuntan las artistas en
referencia a Beller, la colonizacién de lo visual, y ahora de lo sensual por el
capital, tiene que pensarse en términos del auge de la visualidad a partir del

[34]BENFIELD, Dahda, 2009, “Neo-geo-politics. Decolonizing the Digital/Digital Decolonization”,
[https://globalstudies.trinity.duke.edu/volume-31-decolonizing-the-digitaldigital-decolonization] ~ (la
traduccion es mia).

[35] Ver el video “Obsession” (2008), Marina Grzini¢ /Aina Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=396]

(la traduccion es mia)
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colonialism?

-> “Images of Struggle/Decoloniality” (2011), fotograma del video, Marina Grini¢ /Aina Smid
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siglo XX. Al igual que la mercancia transforma nuestra experiencia sensual,
también lo hacen las imdgenes. El inter-juego entre imagenes y objetos para
la organizacion del mundo sensible, fue explicitamente reconocido y usado
como medio para la transformacién del Estado y del mercado (Beller y
Grzini¢, 2009). En “Naked Freedom” siguiendo éste hilo argumental las
artistas exponen que la historia se remonta también a “la nominalmente
anticapitalista Unién Soviética, cuando el cine fue la culminacién de
tecnologias industriales, usando lo visual en el sentido de reorganizar el
mundo sensorial. “Dziga Vertov hablé de la descodificacién comunista del
mundo visible, para Eisenstein el film era como “un tractor arando sobre
la psique de la audiencia” y Stalin remarcé que “el cineasta es el ingeniero
de alma”*¢ Pero, actualmente, las estratégias del valor de transferencia en la
interfaz entre el cuerpo y la imagen han sido desplazadas, llevadas a otro
nivel en el desarrollo y la modificacion digital de la utilidad de la pantalla.
Entonces, la continuidad de modo de produccion cinematico (Beller), con
el modo de produccién capitalista, introdujo varias maneras de captura y
corrientes de transferencia del valor, de manera que toda la actividad social
es directamente organizada por la pantalla o indirectamente impactada por
ella (Beller y Grzini¢, 2009).

La actriz en el video “Naked Freedom” expone la siguiente situacion:
“actualmente, la grabacion deimagenes en movimiento se ha democratizado,
el video es ahora un medio barato y accesible en el “primer mundo”
capitalista. Hoy, por un lado, tenemos la produccién de video para las
galerias y publico de museos medio privatizados, y por otro, la mas grande
galeria trash del mundo, Youtube. Por un lado, el videoarte es hoy una
produccion elitista de Ixs artistas que habitualmente investigan las formas
vacias y forman parte del mercado del arte, marcando las tendencias, y por
otro lado, tenemos millones de grabaciones digitales, cualquiera que tiene
una camara puede apretar al boton.(...) Hacer video es divertido, todxs
pueden ser videoartistas, solo pasenme la camara.”™’

Grzini¢/Smid analizan la economia politica de visién con relacién a los
procesos de abstraccion. La abstraccion del dinero (capitalismo financiero)
es puesta en relacion con la abstraccion de procesos en el ambito del arte,
cultura y teorfa. La relacion entre la economia financiera y economia visual,
expone el efecto de alienacion en la producciéon de imagenes en la sociedad
tecno-capitalista. Los procesos de abstraccion (procesos de evacuacion,
formalizacion performativa) son centrales en la politica de representacion
y se pueden definir como desintegracion de oposiciones dentro de la
imagen, que tiene lugar en el propio centro del “espacio” de la imagen. En
referencia a Beller, “Naked Freedom” visibiliza a lo que estamos enfrentados

[36] Verelv1de0Naked Freedom” (2010), Marina Grzini¢ /Aina Smid,
[http://grzinic-smid.si/?p=413] (la traduccién es mia)
[37] Ibid.
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actualmente; no tanto a la abstraccion de nuestros sentidos (siendo un
fenomeno tipicamente moderno), sino con la absoluta sensualizacion de
abstraccion (Grzini¢, 2006¢). El video con su propio titulo expone que “la
libertad es ciega, sucia y fea. Los fascismos, los racismos, la homofobia, el
control, la pauperizacion... nos definen; de hecho queremos enjuagar esta
mierda de nuestras vidas.”*®

En otras palabras, segin Grzini¢/Smid (y Beller), todavia estamos
presenciando los horrores de la sociedad capitalista; el empobrecimiento
masivo como producto de la nueva acumulacion del capital, las guerras
coloniales e imperialistas, el racismo violento, la dominacion patriarcal, la
organizacién de gulag y campos de concentracion - todos ellos productos de
democracias neoliberales. Refiriéndose a George Orwell, “Naked Freedom”
explica que la cultura visual con su velocidad y habilidad de prevalecer sobre
lenguaje, ha cumplido los requerimientos de las sociedades totalitarias de
regularlo todo, desde el pensamiento al DNA, de los atomos a los niveles
cudnticos de la materia (Beller y Grzini¢, 2009).

Una de las principales propuestas de “Obsession”, “Naked Freedom” e
“Images of Struggle/Decoloniality” es reconocer el secuestro de lo visual
por lo post-industrial, digital, econdmico y politico, y situar en este lugar
la lucha politica. Lxs cineastas revolucionarixs trabajaban con lo visual
no porque eran cineastas, sino porque eran revolucionarixs. Lo visual
fue y sigue siendo el campo de batalla (ibid.). De la misma manera, con
el entusiasmo revolucionario de su tiempo, Octavio Getino y Fernando
Solanas (Argentina), Jorge Sanjinés y el grupo Ukumau (Bolivia), Zelimir
Zilnik (Yugoslavia), The Black Audio Film Collective (Gran Bretafia), etc.
entendieron el cine como un arma revolucionaria que se presta al modo de
produccion socialista.

Para exponer la necesidad de repensar la geo-politica y corpo-politica
del conocimiento y construir nuevas genealogias conceptuales en relacion
a la historia y el contexto actual de la antigua Europa del Este, asi como del
video militante, el video “Obsession” se inicia con una serie de proyecciones
sobre la pared, de fotogramas extraidos de peliculas de la historia del cine
yugoslavo (Ola negra), -Romance (1967) de Dusan Makavejev, La balsa de
la Medusa (1980) de Karpo Godina, “El olor de los Membrillos” (1982) de
Mirza Idrizovi¢, “El papel de mi familia en la revolucién mundial” (1971)
de Bata Cengic’—, intercaladas con las imagenes de Stalin, de la muerte de
la pareja Ceaugescu, y de fotografias pertenecientes al movimiento de
vanguardia (dadaismo y surrealismo). Como apuntan las artistas, en la
situacion actual, el video esta atrapado en la obscena amnesia de todas las
practicas, teorias y politicas producidas en este medio, fuera del “primer
mundo” capitalista. Por esto, en “Obsession” Grzini¢/Smid insisten tanto

(38] Ibid.
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en la construccion de nuevas genealogias conceptuales, como también en la
reflexion sobre una historia del video experimental diferente. Esta necesidad
se articula a través de los cambios en el modo de producir el video digital y
empleo de vocabularios de la critica de la historia del arte, documentando
la pobreza del medio video en relacién con las condiciones de produccion
actuales. Como explica Grzini¢, en la entrevista con Ana Vujanovi¢ (2008:
162): “Nuestros videos son condensados casi viscerales y pesados, ya que
cada fotograma de video se relaciona primero con la vida, después con la
politica y solo después con el arte. Lo que estamos buscando principalmente
es expresar la biopolitica, este hibrido entre biolégico y politico, el poder
que organiza no solo cuerpos en sociedades contemporaneas sino también,
hasta un punto extremo, las condiciones de vida y politica”

En “Obsession” explican que cuando hablamos del video no se trata
nunca de una simple estructura experimental, sino de su potencial como
dispositivo revolucionario con el que se puede articular una politica
diferente de afecto y efecto. Aqui no se refieren solo a los métodos de
trabajo y de investigacion, al experimento y los procedimientos técnicos,
sino sobre todo a los procesos de la historia silenciada que visibilizan en su
trabajo.

Para oponerse al pensamiento postdialéctico (Deleuze), “el paraiso para
los nifios blancos, promovido por el establishment, excluyendo al mismo
tiempo las posiciones de mujeres de color, antiimperialistas, queer, anti-
racistas, post-coloniales,* los videos “Obsession”, “Naked Freedom” e
“Images of Struggle/Decoloniality” vuelven a insistir en el método de la
dialéctica; la relacion entre el medio y el contexto socio-politico se articula
a través del poder de la dialéctica. Esta es la respuesta de las artistas a la
estratégia presente de hacer desaparecer la dialéctica, de desplazar las
narrativas de lucha histérica antagonista contra la explotacion, y de borrar
la realidad en el nuevo paradigma de economia politica de lo visual y virtual.

En cuanto a la representacion de nuestros cuerpos que, como apunta
Maria Ruido (2003), deviene una estrategia politica, una tecnologia de
construcciondelasubjetividad que necesita ser re-definiday contextualizada
continuamente, Grzinié, en referencia a Jo Anna Isaak, anota como su
objetivo la “mis-representacion”. La mis-representacion crea una “ruina de
representacion” precisamente en el lugar de aquello que ha sido excluido.
Entonces, el proceso de incluir lo que ha sido excluido en el trabajo es
mas que hacer algo visible, ya que inserta lo perdido o negado a través de
proceso de mis-representacion. Como resultado, en lugar de insercion, se
crea una ruina de representacion que ahora asume una forma subversiva.
Grzini¢/Smid usan varios métodos para tal insercion; apropiacion, citacién,
rearticulacion, reorganizacion, con los que desafian todas las oposiciones

(39
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binarias, reorganizandolas dialécticamente, sin construir un tercer término
(Derrida) (Grzini¢, 2008c). En referencia a bell hooks (2000), se puede
decir que las artistas construyen las narrativas en torno a la representacion
visual, incrustada en la accién y fusion de un tipo de critica sin descanso,
con la conciencia social, que incorpora un elemento de auto-critica de la
propia posicion.

Esta es la descentralizacion del sujeto hasta el punto donde, en lugar
de fuera o dentro, se crea una poderosa relacion dinamica que vincula
dentro y fuera, dependencia e independencia, arte y politica, y finalmente
lo existente y no-existente. La tactica de la mis-representacion a través
del video, que toma cuenta de esta manera de representar y diseccionar
la historia, permite analizar tanto el poder del sistema, como el poder de
las instituciones del arte y la cultura. Lo que es importante aqui es que las
“libertades” del video pueden recuperar a través del tiempo algo que ha sido
perdido, desplazado o invisibilizado, ya sea el film, guién, libro, o persona
(Grzini¢, 2008¢).

Como expone “Obsession”, “la politica neoliberal actualmente, busca
la discrecion, es decir, no se habla de las contradicciones sociales. Para
ello, ademas desarrolla un conjunto de practicas econémicas, legislativas,
judiciales y discursivas -los procedimientos de la gubernamentabilidad-
que neutralizan los debates y normalizan la situaciéon del poder,
apropiacion y explotacion”* Con “Obsession’, “Naked Freedom” e “Images
of Struggle/Decoloniality”, las artistas muestran que el video puede ser
usado para desnaturalizar esta normalidad, generando y problematizando
el contexto de su propia percepcion. Como punta Timeto (2008), el otro
lugar siempre ha estado aqui, y no fuera de él, como su opuesto; entonces,
una posicion alternativa de aqui-desde aqui- es posible, la que da la voz a
lo que ha sido evacuado y erradicado de las narrativas hegemonicas. Pero
como muestran Grzini¢/Smid, esta reconceptualizacién tiene que pasar
hoy por la artificialidad de la mediacion tecnoldgica y mostrar como es
construida la presencia. Para ello, los tres videos superponen varios niveles
en su interrelacion; los vestuarios, el maquillaje, la puesta en escena,
texto y musica, hasta los efectos sonoros, que continuamente muestran la
artificialidad de su trabajo. Como argumentan las artistas en “Obsession”,
“en los procesos de la postproduccién, todos los elementos se organizan
de forma artificial. Lo que ocurre frente a la cdmara no es nada natural,
y en segundo lugar, esta artificialidad es desdoblada en el proceso de
montaje. Pero el resultado nunca es un efecto tecnolédgico, aunque se trata
del efecto”*! De esta manera desarrollan una “nueva economia de mirar,
que se basa en lo que puede hacerse visible, mas alld de lo que ya vemos.”
(ibid.: 285)

[40] Ver el video “Obsession” (2008), de Marina Grzini¢ /Aina Smid, [http://grzinic-smid.si/?p=396]
(la traduccion es mia)

[41] Ibid.
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En este sentido, las artistas continuamente cuestionan la légica interna
del medio video, su estructura tecnolédgica especifica y su relaciéon con
otras tecnologias, es decir, el lugar politico del video, la historia en relaciéon
con otras historias del arte e historia en general, sus vidas y trabajo en esta
historia(Vujanovi¢ y Grzini¢, 2008). Aqui otra vez la teoria se interrelaciona
con la imagen, para construir otro espacio, aquel de interseccion entre su
propia posicién politica, historia del medio, estado de las cosas social y
politico, rearticulando los temas a través del trabajo, que relaciona la l6gica
de la teoria con el concepto de la practica. De esta manera, “Obsession’,
“Naked Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality” nos muestran
la combinacién de imagenes documentales y ficciones construidas,
situaciones escenificadas, y como los procesos digitales pueden usarse para
organizar politicamente la imagen del video (Grzini¢, 2008c).

Asi la descolonizacion de tecnologia de conocimiento llama la atencién
a densas interrelaciones entre tecnologia, sus definiciones, y sujetos que la
usan, insistiendo en la necesidad de transformar no solo el uso y producto
de la tecnologia, sino también el contexto discursivo que define lo que
es la tecnologia epistémica. Creando una reflexion critica que enfatiza la
visualidad del medio, las artistas hacen explotar la idea de mediacion, ya
que cualquier tipo de acto semidtico implica también la produccion de la
realidad como definicién discursiva de ella (Schiwy, 2009).

Los tres videos muestran la necesidad de repensar continuamente y
reutilizar las herramientas de comunicacion en las practicas simbodlicas
guiadas por el compromiso y lucha. La digitalidad en “Obsession”, “Naked
Freedom” e “Images of Struggle/Decoloniality” es también un lugar de
“an/other thinking” (“otro” pensamiento). (Benfield, 2009) Estos videos
producen y documentan los imaginarios decoloniales, y exponen lo digital
como un sitio fluido, en el sentido de multiples sitios, que cruzan la herida
colonial/imperial, y en su reconocimiento de la geo-politica y cuerpo-
politica del conocimiento, movilizan a la vez, diversas epistemologias
que producen un conocimiento emancipatorio a través de localidades y
globalidades. El antagonismo social que los atraviesa, vincula el medio a
un estado social y politico mas amplio del capitalismo contemporaneo. En
esta relacién, Grzini¢/Smid, desde una posicién decolonial, reorganizan el
formato de videoframe para abrirlo a las intervencidnes, al nuevo potencial
politico vinculado al arte y cultura. Con su trabajo intentan continuamente
provocar las disrupciones desde dentro de los drdenes digitales para
apuntar que lo digital constituye hoy uno de los sitios mas importantes de
produccion de lo politico y de la lucha.
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Hacia una “academia” No-eurocéntrica*

En su texto “Who Can Speak? Decolonizing Knowledge” (;Quién puede
hablar? Descolonizando el conocimiento), Grada Kilomba plantea una
serie de preguntas en relacion con las instituciones académicas existentes:
“Qué conocimiento se reconoce como tal? ;y qué conocimiento no?
sQué conocimiento se ha hecho parte de las agendas académicas? ;y
qué conocimiento no? ;De quién es este conocimiento? ;A quién se le
reconoce tener el conocimiento? ;y a quién no? ;Quién puede ensefar el
conocimiento? ;y quién no? ;Quién habitalaacademia? ;Y quién permanece
fuera en los margenes? y, finalmente, ;Quién puede hablar?”(Kilomba,
2013: 27)

En relaciéon con mi experiencia como migrante trans*, de la antigua
Europa del Este (de la ex Yugoslavia, Eslovenia), que todavia encarno
este simbolico Este por la reproduccion continua de las diferencias entre
el Este y el Oeste de Europa (Kancler, 2017); y trabajando desde 2009
como profesorx asociado precario en la Universidad de Barcelona, con el
asi llamado “contrato basura’, las preguntas de Kilomba me hacen pensar
que para articular una intervencidén o aun mas necesario, un movimiento
politico por la descolonizacién de la academia, tenemos que empezar por
la relacion del capitalismo con el colonialismo, a través de lo que Anibal
Quijano en los anos 90 definié6 como la matriz colonial del poder. ;Por
qué? Si el poder opera a través de cuatro dominios interrelacionados: el
control de la economia, el control de la autoridad, el control del género y
la sexualidad, y el control de la subjetividad y el conocimiento, se puede
afirmar que todos ellos son constitutivos y activos dentro de la academia
(instituciones académicas) histérica y actualmente. Entrelazados en el
sistema occidental moderno/colonial, el eurocentrismo fue producido en
los ultimos cinco siglos, a partir de la conquista espanola del siglo XV y la
colonizacién de América, a través de un conjunto de valores capitalistas
coloniales y un sistema de conocimiento que fue universalizado, borrando,
silenciando y descalificando todo lo demas y a todxs nosotrxs. Esto
significa que la academia, como argumenta Kilomba, no es un espacio
neutro donde aprendemos y adquirimos conocimiento. Es mas bien un
espacio blanco, una fabrica eurocéntrica de subjetivacion, una instituciéon
disciplinaria y una institucién de control, cuyo objetivo es reproducir y
mantener el sistema capitalista colonial existente a través de las continuas
exclusiones en términos de clase, raza, género, sexualidad, capacidad,
idioma, espiritualidad, etc.

En el contexto de las reconfiguraciones politicas post — Guerra Fria,
cuando se dice que Europa del Este ya no existe, mientras que Europa
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“La ocupacion feminista del concepto antropofagico por parte de maiz traslada conceptos - Se trata de
desplazar fronteras, de una apropiacion emancipadora del espacio, asi como una resistencia contra la
exotizacion del “otro”. Es importante no sdlo preguntar sobre qué se habla sino también quién habla para
quién... y qué es reconocido, cuando y por qué como conocimiento legitimo.”

-> Fotografia: Ponencia de Luzenir Caixeta (maiz) durante la inauguracidn de la conferencia “Material Matters
in Times of Crisis Capitalism: Transnational Feminist and Decolonial Approaches™ (2014), Universidad
Justus-Leibig, Giessen, Alemania.
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del Oeste también se denomina “antigua’, el proceso de desaparicion de
ciertas fronteras no significa que estén desapareciendo, sino mas bien al
contrario: se fragmentan, despliegan y se multiplican simultaneamente,
convirtiéndose en zonas, regiones o territorios fronterizos. De esta manera
la antigua Europa del Este ha sido transformada en una zona que hoy
opera como una (nueva) frontera a través de la relacion de repeticion.
Como escribe Marina Grzini¢, se trata de una repeticion del modelo
politico y econémico de Europa del Oeste, de sus estructuras de gobierno
y gubernamentalidad, sus modos de vida y modos de muerte, el control
institucional, el control migratorio, su sistema de conocimiento (teoria) y
regimenes estéticos (arte), hasta el activismo, etc. Este proceso especifico
de colonialidad a través de la repeticion se lleva a cabo también mediante
la supresion de las historias locales, los conocimientos y las practicas de
resistencia. Después de la caida del Muro de Berlin en 1989, la movilidad de
las fronteras que se corresponde con el proceso de ampliacion de la Unién
Europea y la expansion del capitalismo/colonialidad globalmente, significa
la fabricacion de un “nuevo” régimen de control, basado en la tecnologia
bio-necropolitica (Grzini¢, 2009d y 2018).

Si hoy la migracidn/trabajo, el capital, el género, la sexualidad y la raza
no estan en ningtn lugar més disputados e incomodos que en la frontera,
como escribe Gloria Anzaldua, “Para sobrevivir en la frontera/debes vivir
sin fronteras/Ser un cruce de caminos.”(Anzaldda, 1987: 217) Una herida
abierta como forma de describir su dolorosa posiciéon (marcada por la
modernidad/colonialidad) es la de unx pensadorx fronterizx. Lo que esto
significa lo explica Madina Tlostanova en nuestra entrevista de la siguiente
manera: “Cuando eres la frontera, cuando la frontera te atraviesa, cuando no
cruzas las fronteras con el fin de encontrarte en uno de sus lados, no discutes
las fronteras desde una posicidon punto cero, sino en lugar de eso, habitas la
frontera, en realidad no tienes muchas mas opciones que ser unx pensadorx
fronterizx”' Esta afirmacion pone en énfasis que no podemos hablar de la
eleccidn, sino es mas bien la falta de ella, lo que hace que nos involucremos
en el analisis desde los margenes. Lo entiendo como un constante estado de
transicion desde el cual imaginar los potenciales para desengancharse del
sistema capitalista colonial de poder. Cruzar, pasar o atravesar los confines
de lo “normal’, situado en un espacio liminal, el pensamiento fronterizo
implica desarrollar una analitica interseccional y transversal. Es un intento
continuo de impulsar una desnaturalizacion conceptual, con la intencién

[*] Este texto es una adaptacion de mi ponencia durante el “Summer Institute: Toward a Non-
Eurocentric Academia: Border Thinking and Decoloniality from Africa and Asia to Europe and the
Americas”, organizado por UNC, Chapel Hill y Duke University, EEUU, 14-22 de mayo de 2016.

[1] TLOSTANOVA, Madina, 2013, “Post-Soviet Imaginary and Global Coloniality: a Gendered
Perspective,” Entrevista con Madina Tlostanova, por Tjasa Kancler, kronotop.org, [http://www.
kronotop.org/folders/post-soviet-imaginaryand-  globalcoloniality-a-gendered-perspective-madina-
tlostanova/]
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Towards A Transversal Pedagogy
The Silent University Principles and Demands:

I. Everybody has the right to educate

2. Immediate acknowledgement of academic backgrounds
of asylum seekers and refugees

3. Acting knowledge without language limitations
4. Acting knowledge without legal limitations
5. Participatory modes of usership
6. Artistic pedagogical practices need to be emancipated
from commonly used terminologies
such as “projects” and "workshops”
7. Pedagogic practices must be based on long-term engagement,
commitment and determination
8. We act in solidarity with other refugee struggles and collectives around
the world

9 Extra-terntonal, trans-local knowledge production
and conflict urbanism must be priorities.

10. Decentralized, participatory, horizontal and autonomous
modality of education, instead of centralized, authoritarian,
oppressive, and compulsory education

Il. Acting beyond limitations of border politics
12. Adhocracy instead of bureaucracy.

I3. Action Knowledge can only be produced
through assemblage methods

14, Revolution of decolonising pedagogies.
THE

SILENT
UNIVERSITY

e

-> Cartel: Principios y demandas de la Universidad Silenciosa
[http://thesilentuniversity.org/]
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de desafiar las l6gicas fundamentales de la modernidad y sus disciplinas,
desde la necesidad de reivindicar los derechos (también epistémicos)
de Ixs condenadxs (Fanon, 1963). Siguiendo Tlostanova, “tenemos que
cuestionar el monopolio occidental del conocimiento, y la aplicacién de las
mismas teorias itinerantes ready-made, creadas en Occidente, ya fuera por
los colonizadores, los ex colonizadores o por aquellxs que optaron por usar
esta mascara, sobre el resto del mundo con su multiplicidad de historias
locales y trayectorias de relaciones.”

Cuando alcanzar el limite, de acuerdo con el andlisis marxista, era un
potencial para superar el capitalismo, después del 2008 la idea de la crisis
como un “pasaje hacia” tiene un significado diferente. La crisis que dejo
de ser una excepcion periddica se ha convertido mas bien en la norma, la
fabrica dela vida social, de nuestra existencia, aunque vivir bajo condiciones
excepcionales no es ciertamente nada nuevo en el Sur global y el Este. Si
la academia eurocéntrica, marcada por la creciente corporativizacion,
privatizaciéon y reestructuracién neoliberal global, es una fabrica de
produccién de conocimiento colonial capitalista con sus sistemas de
produccién de verdad y su mercantilizacion, el lugar de produccion y
explotacion dela subjetividad; en relacion a sus modelos establecidos, modos
de pensar, percibir y actuar que son hoy en dia globalmente reproducidos,
tenemos que tener en cuenta todas estas dimensiones para introducir un
condicion critica, que sefiale nuevas-viejas formas de conflicto y permita
impulsar un cambio radical.

Aunque habia y hay varias iniciativas indigenas, negras, feministas
decoloniales, queer/trans*, de trabajadorxs sexuales, activistas migrantes,
escuelas nocturnas’, el movimiento Rhodes Must Fall* y otros movimientos
estudiantiles por la descolonizacion de las universidades, que deberiamos
tener en cuenta como parte de la ya existente confrontaciéon con la
academia eurocéntrica, voy a mencionar en esta relacion las dos siguientes:
la Universidad Silenciosa y la Universidad de Ixs Ignorantes.

La Universidad Silenciosa comenz6 inicialmente en Londres en 2012,
impulsada por el artista Ahmet Ogiit y organizada como una plataforma
solidaria de intercambio de conocimientos auténomos entre refugiadxs,
solicitantes de asilo y migrantes, con sedes en Amman, Atenas, Hamburgo,
Miilheim/Ruhr y Estocolmo. Un grupo de profesorxs, investigadorxs y
consultorxs que la dirigen contribuyen de diferentes maneras al desarrollo
de cursos, investigaciones especificas, asi como reflexiones personales
sobre lo que significa ser refugiadx o solicitante de asilo. La Universidad
Silenciosa propone una nueva institucion fuera de las normas restrictivas

2]1bid.
[3] Ver Marissa Lobo, Catrine Seefranz, “Night School’, [http://www.nightschool.at]

[4] Ver “Rhodes Must Fall, Writing and Education subcommittees’, ed. Achile Mbembe,
The Johannesburg Salon, Volume 9, [http://www.jwtc.org.za/the_salon/volume_9.htm]
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de las universidades existentes, de las leyes migratorias y otros obstaculos
burocraticos o juridicos que enfrentan muchxs migrantes. Su objetivo es
desafiarlaideadelsilencio como estado pasivoy explorar sus potencialidades
a través de la escritura, performance y reflexion colectiva. La Universidad
Silenciosa hace que el proceso de intercambio sea mutuamente beneficioso,
al inventar también las monedas alternativas en lugar del dinero o servicio
voluntario gratuito. Su trabajo se basa en una pedagogia transversal
siguiendo una serie de principios y demandas, actuando en solidaridad y
trabajando por la revolucién de pedagogias decoloniales.’

La Universidad de Ixs Ignorantes fue conceptualizada en 2014 por
maiz, — una auto-organizacion de y para mujeres migrantes, como un
espacio para producir conocimiento anti-hegemonico, asi como discutir
la nocién de ignorancia, en el sentido de conocimiento que es socialmente
ignorado. Su propuesta ha puesto en énfasis la necesidad de replantear las
estrategias de los procesos politicos y educativos: las cuestiones de (des)-
aprendizaje, del discurso, de escuchar y ser escuchado, asi como el papel de
las practicas artisticas y activistas, y la agencia de los espacios pedagdgicos.
La Universidad de Ixs Ignorantes inscribid su practica en la historia de las
luchas decoloniales, al abrir el debate sobre la divisidn internacional del
trabajo, el género, el racismo y su relacién con la migracidn, la reconexién
de la teoria y la préctica, y en referencia a los zapatistas: buscando las
respuestas mientras caminamos.®

Ambasiniciativasdemuestran quelos movimientosporladescolonizacién
contindan y se extienden a través de redes de accion translocales, desafiando
y cambiando el sistema académico existente de produccion de ficciones
politicas, narrativas repetitivas y universalidad abstracta, imbricado en
la historia de modernidad/colonialidad atin hoy presente. Al entender la
dimension global de la crisis desde la perspectiva de las epistemologias
del Sur global y del Este, estos proyectos se insintian como nodos criticos
en las grietas de la totalidad heterogénea y atienden a su complejidad,
refinando las tacticas de resistencia, asi como multiplicando los sitios de
intervencion. Mientras insisten en el reconocimiento de los conocimientos
“otros” como parte de los movimientos decoloniales, estas iniciativas son
importantes porque sefialan que el conocimiento socialmente ignorado
y silenciado esta relacionado con las maneras de entender cémo las
divisiones de clase, la racializacion, el capacitismo, el sexo-género binario
y la heteronormatividad se construyen histéricamente y operan en la
actualidad a través de las instituciones académicas capitalistas coloniales.
Al mismo tiempo configuran un espacio para la produccion de practicas,

[S]The SllentUnlversuy Towards a Transversal Pedagogy, ed. Florian Malzacher, Ahmet Ogiit, Pelin
Tan (Berlin: Sternberg Press, 2016) y “The Silent University”, [http://thesilentuniversity.org/]

[6] Ver maiz, “The University of Ignoramuses”,
[http://transversal.at/blog/The-University-of-Ignoramuses]
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memorias y relaciones que hacen posible no sélo una resistencia negativa
sino también una re-existencia.

Contra la corriente de lo politicamente correcto o las nuevas
especializaciones académicas para el beneficio personal y el prestigio de
investigadores, entiendo la opcién decolonial de hacer, sentir y pensar
como una intervencion politica, un intento radical por desmantelar el
sistema capitalista colonial, sus estructuras institucionales (privatizadas) y
fronteras. Esto significa, como escriben Yuderkys Espinosa, Diana Gémez,
Karina Ochoa (2014), insistir en la historia, la memoria y la contribucién
de aquellas voces y experiencias, que han producido un cambio politico,
un cambio de perspectiva, y fracturas en el sistema existente, porque
nuestra lucha actual se basa y nutre de los flujos anteriores de la resistencia
a la hegemonia occidental de la producciéon del conocimiento. Ademas
al enfatizar, como lo hacen Espinosa, Gémez y Ochoa, que muchxs de
nosotrxs pasamos de ser un objeto de estudio a convertirnos en un sujeto
de produccion de conocimiento desde la diferencia colonial/imperial que
es multiple, nos advierten contra el silenciamiento de diferentes posiciones
en nuestro trabajo politico.

Todo esto nos dice que para imaginar e impulsar un cambio radical
en el sistema de interpretacion y produccion de la realidad, es necesario
evidenciar la otra parte constitutiva de la razén (post)moderna. La
transformacion se tiene que realizar rompiendo los muros académicos,
desafiando la economia politica existente de la academia eurocéntrica
global, sus disciplinas, metodologias, conjuntos de referencias tedricas,
conceptuales, vocabularios y érdenes visuales coloniales para cambiar la
“geografia de la razon” a través de intervenciones disidentes, produccion de
contragenealogias de pensamiento, (des)aprendizaje, sentido y sensibilidad
transfeminista decolonial. Lo que es crucial aqui es continuar abriendo,
accediendo, pensando y actuando desde las multiples ubicaciones,
organizaciones alternativas delo social, diferentes politicas y epistemologias
que provienen del Sur global y del Este, interrelacionandose con el trabajo
de sus didsporas criticas, confluyendo en un movimiento politico de
resistencia y por la descolonizacion.
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